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 45 مجلة علوم اللغة والأدب
 

 فاضل الثقفي عبدالعزيز بن سعد بن

 الانزياح الاستبدالي في شعر فواز المعبون
 عبدالعزيز بن سعد بن فاضل الثقفي

 بدالعزيزعجامعة الممك ، قسم المغة العربية، كمية الآداب والعموم الإنسانية
 

 ممخص البحث
لاستبدالي في الدواويف الشعرية ييدؼ ىذا البحث إلى دراسة الانزياح ا

فائت الأمثاؿ، وتياويـ الساعة الواحدة، ومزاجيا زنجبيؿ، وقداميس( لمشاعر )
السعودي المعاصر فواز بف عبدالعزيز المعبوف، لموقوؼ عمى الأدوات الفنية 
عند الشاعر التي استعمميا في شعره مف خلاؿ الانزياح الاستبدالي المتشكؿ 
مف الصور والتخييؿ )وستنحصر الدراسة في التشبيو باعتباره ظاىرة أسموبية 

جاز في الاستعارة وستنحصر دراسة المارزة في شعر المعبوف(، والمجاز )ب
 باعتبارىا ظاىرة أسموبية بارزة في شعر المعبوف(، والكناية.

تضمف البحث تمييداً لمتعريؼ بالانزياح الاستبدالي، ثـ دراسة الصور 
 والتخييؿ )التشبيو(، فالمجاز )الاستعارة(، فالكناية، وخاتمة، وثبت المراجع.

ح الاستبدالي في وقد أظير البحث مقدرة الشاعر عمى توظيؼ الانزيا
شعره بما يخدـ قضاياه الاجتماعية والدينية والقومية، وتوظيؼ المثؿ في شعره 

 لخدمة قضاياه.
وكاف المنيج المعتمد في ىذا البحث ىو المنيج الوصفي، وأداتو 

 التحميؿ؛ لكونو الأنسب لمعالجة موضوع ىذا البحث.
 الاستعارة، الكناية.الانزياح الاستبدالي، التشبيو، الكممات المفتاحية: 
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Summary: 
This research aims to study the substitutional 

displacement in the poetic collections (missing proverbs, 
one-hour dreams, its mood with ginger, and qadamis) by 
the contemporary Saudi poet Fawaz bin Abdulaziz Al-
Laboun, to find out the artistic tools of the poet that he 
used in his poetry through the substitutional displacement 
formed from images and imagination ( The study will be 
limited to analogy as a prominent stylistic phenomenon in 
the players' poetry), metaphor (the study of metaphor will 
be limited to metaphor as a prominent stylistic 
phenomenon in the players' poetry), and metaphor. 

The research included an introduction to the 
definition of substitutionary displacement, then a study of 
images and imagination (similitude), metaphor (metaphor), 
metaphor, conclusion, and references. 

The research showed the poet's ability to employ 
substitutionary displacement in his poetry to serve his 
social, religious and national issues, and to employ 
proverbs in his poetry to serve his causes. 

The method adopted in this research was the 
descriptive method, and its analysis tool. Because it is the 
most appropriate to address the subject of this research. 
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 الانزياح الاستبدالي في شعر فواز المعبون
التي اىتـ بيا عمماء الأسموب الانزياح مف الظواىر الأسموبية 

والدارسوف لمبلاغة والنقد حديثاً، وأبرزوىا بصورة تستحؽ العناية والدراسة، وقد 
يْحُ: ذىاب  جاء في لساف العرب "وانزاح: ذىب وتباعد .. وفي التيذيب: الزَّ

 (1)الشيء".
وفي الاصطلاح: فالانزياح ىو "استعماؿ المبدع لمغة مفردات وتراكيب 

ومفيوـ الانزياح لو   (2)ستعمالًا يخرج بيا عمّا ىو معتاد ومألوؼ".وصوراً ا
مترادفات كثيرة في المصطمح النقدي الغربي، ومنيا: الانحراؼ )ليو سبيتزر(، 
الاختلاؿ )ويمؾ و واريف(، الشناعة )بارت(، خرؽ السَّنّف )تودوروؼ(، ... 

وفي النقد العربي القديـ جاءت مصطمحات لمفيوـ  (3)الانتياؾ )كوىف(.
  (4)الانزياح، ومنيا: "الاتساع والعدوؿ، والمخالفة".

وسيتناوؿ ىذا البحث الانزياح الاستبدالي البارز في مدونة المعبوف مف 
خلاؿ عنصريف أوليما: الصور والتخييؿ، ويقصد ىنا بالتخييؿ المشابية أو 

ذا كانت النسبة التشبيو، كما وردت في بعض ال مراجع، ومف ذلؾ قوليـ: "وا 
الكبرى مف الأزواج الاصطلاحية في ترجمة متى ابف يونس لـ تخرج عف 

وستنحصر الدراسة في التشبيو )باعتباره  (5)مصطمحي المحاكاة والمشابية ".
ظاىرة أسموبية بارزة في مدونة الشاعر(، وثانييما: المجاز، وستنحصر دراسة 

عمى علاقة المشابية وىي الاستعارة )باعتبارىا ظاىرة  المجاز فيما بني
 أسموبية بارزة في مدونة الشاعر(، والكناية.

 أـ الصور والتخييل )التشبيو(:
يتناوؿ ىذا البحث الانزياح الاستبدالي في الصور والتخييؿ، ويقصد  

بالتخييؿ ىنا: الصور الشعرية التي أبدعيا خياؿ الشاعر، في ربطو بيف 
س والعقمي، أو بيف القريب والبعيد مف خلاؿ فف التشبيو الذي يقوـ في المحسو 

أساسو عمى ما يتخيّمو الشاعر مف صور تتبادر إلى ذىنو ليعبر بيا عف 



     
  

48 
 

 الانزياح الاستبدالي في شعر فواز المعبون
 

قضاياه الفنية والأدبية. والتركيز ىنا عمى التشبيو لأىميتو ومكانتو في الدرس 
ْـ أنو مما اتفؽ العقلاء عمى شرؼ قَدْرِه، وفخامة أمره  البلاغي منذ القدـ، "فاعْمَ

والضمير في )أنو( يعود عمى التشبيو في كلاـ سبقو،  (6)في فف البلاغة".
فالتشبيو لو مكانتو الكبيرة وقدره الرفيع بيف فنوف البلاغة عند عممائيا، فقد 
"عنى الباحثوف بدراسة التشبيو عناية واضحة تتمثؿ في الدراسات الضخمة 

تب الأدب والشعر والمغة والتفسير، وىذا الاىتماـ التي يراىا المطمع عمى ك
راجع إلى شيوع ىذه الخاصية ... وكأنيا جزء أصيؿ في بلاغة المغة 

فمف مزاياه إثارة المتمقي أثناء قراءتو وتمقيو لمنص الشعري، وجعمو  (7)وآدابيا".
يبحث عف زوايا التقاط الصورة التي حمّؽ بيا المبدع في سماء إبداعو. 

يو ىو: "صفة الشيء بما قاربو وشاكمو، مف جية/ واحدة، أو جيات والتشب
  (8)كثيرة، لا مف جميع جياتو؛ لأنو لو ناسبو مناسبة كميّة لكاف إياه".

 ومف التشبيو في شعر المعبوف قولو:
 إفّ في الأياِـ سِرّاً مُمْبِساً 
 وعَمَى قَدْرِ اجْتِيَادِ المَرْءِ في

 

 يِّسِ أَحْمَؽُ الرأيِ بوِ كالكَ  
 (9)كَشْفِوِ يَزدَادُ عُمْؽُ الػمُمْبِسِ 

 
الشاعر يصور في ىذيف البيتيف حيرتو ومدى فيمو لما تقدمو الأياـ، أو 
يصور تجربتو مع أحداث الأياـ، فيو يجد فييا أسراراً تمتبس عميو فتزيده 
حيرة، ما جعمو يربط الصورة الذىنية بيف أحمؽ الرأي )العييّ(، والكيّس 

مف خلاؿ الانزياح الذي ذىب إليو الشاعر حيث شبو الأحمؽ  )الفطف(،
بالكيّس في التباس أمر الأياـ عمييما، رابطاً بينيما بأداة التشبيو الكاؼ، 
فعمّؽ الصورة لإثارة المتمقي، وكأنو يريد تعميؽ ىذا المبس في النفس، فالكيّس 

ولا فطنة  حكيـ وذو فطنة وجعمو الشاعر مشبياً بو، والأحمؽ لا حكمة لو
فجعمو الشاعر مشبو، والانزياح الاستبدالي جعؿ الشاعر يستعمؿ التشبيو 
 -بصورة مختمفة عف المألوؼ؛ لأف المألوؼ في مثؿ ىذا المقاـ تشبيو الكيّس 
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بالأحمؽ الذي بطبيعتو لا يصؿ  –إذا لـ يصؿ بحكمتو إلى ما تحممو الأياـ 
في التباس أمر الأياـ عمى غير إلى ممتبسات الأياـ، فتشبيو الأحمؽ بالكيّس 

المألوؼ. ويستكمؿ الصورة في البيت الثاني في قولو: وعمى قدر اجتياد المرء 
في كشفو، فيذا القوؿ يجعؿ المتمقي يتوقع أف اجتياده في البحث سيكشؼ لو 
حقيقة ىذا المبس، إلا أنو يخرج عف المألوؼ باستخداـ الانزياح الاستدلالي 

وؿ: يزداد عمؽ المُمبس، جاعلًا ىذا الاجتياد يعمّؽ في ىذه الصورة، فيق
ازدياد المبس عمى غير المألوؼ، فيحرّؾ بيذا مشاعر المتمقي، ويزيد انفعالو 
وتفاعمو مع ىذه الصورة غير المتوقعة، ما يُبرز القيمة الجمالية في ىذا 
الانزياح، الذي عمّؽ الشاعر بو فكرتو وقضيتو، بما يرمز إليو مف تحولات 
الأياـ وأحداثيا، فالمبالغة النفسية التي اعتمدت عمى الصورة التشبييية سعت 
إلى "أف تتعانؽ الصورة وأجزاؤىا في السياؽ العاـ الذي يولد علاقة رمزية 

 (10)تشير إلى ممتقى نقاط تفجر كؿ واحدة منيا طاقات فنية ذات آثار نفسية"،
ترتبط باحتمالية التباس المعاني المشتركة بيف المشبو والمشبو بو الذي يعمّقو 

 غياب وجو الشبو، ليفسح المجاؿ لممتمقي لتعبئة ىذا الفراغ.
 وتراه في قصيدة رثى فييا أخاه يقوؿ: 

 أَرَأَيْتَ كيفَ غَدَتْ دُمُوعي أَنْيُراً 
 

يِّبِ؟   (11)تَنْيَلُّ مِنْ عَيْنَـيَّ مِثْلَ الصَّ
 

حيث شبو الشاعر دموعو بأنير جارية، وقد استغنى عف أداة التشبيو؛ 
لأف مجيء ىذه الأداة سيعمؿ عمى تأخير إيصاؿ الصورة التي يريد الشاعر 
إيصاليا إلى المتمقي، كما أنيا ستجعؿ دموعو في مرتبة أقؿ مف جرياف 

لمبالغة، الأنير، وىذا ما لا يريده الشاعر، فالتشبيو بني في أساسو عمى ا
ولذلؾ فقد جعؿ دموعو أنيراً، والتنكير في قولو أنير يفيد أنيا أنير في صورة 
نما تنيؿّ مف  غير ما ىو مألوؼ في الأنير، لأنيا لا تجري عمى الأرض، وا 
عينيّ الشاعر الحزيف الفاقد أخيو وعضيده، وكممة تنيؿّ ذات دلالات عميقة، 
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، وىذا يفيد غزارة ىذه الدموع فالدموع المشبية بأنير لا تسيؿ بؿ تنيؿّ 
وجريانيا، وىذا بخلاؼ قوؿ الخنساء التي كانت تعاتب عينييا عمى عدـ 

 سكب الدمع، حينما قالت:
 أعينيّ جودا ولا تجمدا

 الجميل الجريء تبكيان ألا
 

 ألا تبكيان لصخر الندى 
 (12)السيّدا الفتى تبكيان ألا
 

وىي مفارقة جديرة بالاىتماـ، فالمعبوف تنيؿّ دموعو أنيراً، لتعبّر عف 
حزنو الشديد وقمبو المكموـ لفقد أخيو، في حيف أف الخنساء تطمب مف عينييا 

 الجود بالدمع الذي تجمد في عينييا بسبب حزنيا الشديد عمى فقد أخييا. 
دلالتيا التي فالمعبوف اختار ألفاظو في صياغة جممة التشبيو لتؤدي 

قصدىا الشاعر، فكممة غدت تستعمؿ لأوؿ النيار، فكأنو يقوؿ حينما أستيقظ 
مف نومي صباحاً، تظير لي صورتؾ التي لا تفارقني، فتنيؿ دموعي كأنير 
جارية، واستخدـ جمع التكثير لمدموع لمدلالة عمى تكثيرىا، ثـ شبّو انيلاؿ 

يِّب، والصَّ  يِّب ىو المطر "صابَ المطر صوباً، دموعو مف عينيو بانيلاؿ الصَّ
وانصاب: كلاىما انصبّ. ومطرٌ صوبٌ وصَيِّبٌ وصيُّوبٌ، وقولو تعالى: أو 

فجاء في البيت  (13)كَصَيِّبٍ مف السماء؛ قاؿ أبو إسحؽ: الصّيّبُ ىنا المطر".
تشبيياف أوليما: دموعي أنيراً بغير أداة تشبيو، وثانييما: دموعي تنيؿ مثؿ 
الصيّب بأداة التشبيو )مثؿ(. ولا يخفى ما بيف الاثنيف مف تفاوت في سرعة 
الوصوؿ إلى نفس المتمقي، الذي حظي بو التشبيو الأوؿ في البيت، وبيذه 

وظيفيا في أماكنيا الملائمة لمدلالة؛ التقنية الفنية في اختيار الألفاظ وت
استطاع الشاعر أف يحقؽ القيمة الجمالية في بيتو الشعري مف خلاؿ الانزياح 
الاستدلالي في جعؿ الدموع كأنير جارية، وانيلاليا كصيب مف سحابة ممتمئة 

 بالمطر، وما حققو ذلؾ مف أثر جميؿ في نفس المتمقي.
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نو مف الصديؽ الذي لا يرعى وفي قصيدة أخرى عبّر فييا عف خذلا
 وفاءً لمصداقة، ولا يحفظ ودِّا سابقاً، فقاؿ:

 يَرُوْحُ بِـيَ الـخِـذْلانُ في كُـلِّ وُجْيَةٍ 
 

زْءِ وَجْوَ صَدِيقي!   (14)إذا كَانَ وَجْوُ الرُّ
 

فالشاعر يعاني مف فجوة في بعض علاقاتو الاجتماعية مع بعض 
في شعره عف عدـ الوفاء لمصداقة، أصدقائو، وىذا ما جعمو يكثر الحديث 

وىنا يصوّر الشاعر الخِذلاف الذي أصابو، فجعمو حائراً مشتتاً في كؿ وجية 
ىو مولييا، وذلؾ لشعوره بالانكسار والحزف، وىذا ردة فعؿ لموقؼ صديؽٍ لـ 
يرعوي وفاء الصداقة، فصوّره بالمصيبة، مف خلاؿ الانزياح الاستبدالي حينما 

ئف لو وجو عمى سبيؿ الاستعارة، فشبو وجو المصيبة بوجو شبو المصيبة بكا
صديقو، وىو تشبيو مقموب، إذ الأصؿ أف يشبو وجو صديقو بالمصيبة، ولكف 
الانزياح الاستبدالي جعؿ الشاعر يرى في وجو صديقو ما ىو أعظـ مف 
المصيبة، فقمب التشبيو، ليثير انفعاؿ المتمقي مع ىذه الصورة الشعرية التي 

يجة لحيرة الشاعر وتييو في كؿ وجية بسبب ذلؾ الخذلاف، ومف جماؿ ىي نت
ىذا التشبيو أف أداة التشبيو محذوفة؛ لأىمية ذلؾ في الدلالة التي أرادىا 
الشاعر، فوجو المصيبة تقترب في صورتيا وثقميا مف صورة وجو صديقو، إلا 

، فجماؿ أف وجو صديقو زاد قبحاً بجعمو مشبّياً بو، ووجو المصيبة مشبو
الانزياح الاستبدالي جاء مف وظيفة التشبيو في ىذا البيت، التي كرّست تقبيح 

 صورة المشبو بو.
 وفي قصيدة لو يقوؿ:

 أَسْعَى بِنَقَّالَتِي حَثِيْثاً 
 

 كَاَنَّنِي أَمْتَطِي قَمُوْصي 
 

فيذا البيت مف قصيدة لمشاعر وصؼ فييا رحمتو في أحد  
يجد منو إلا مرضاً فوؽ مرضو، حتى أوصمو  المستوصفات الطبية التي لـ
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تردده عمى ذلؾ المستوصؼ حالًا صورىا في ىذا البيت، مف خلاؿ الانزياح 
الاستبدالي، فشبو صورتو وىو يسير مسرعاً عمى نقالتو بيف أقساـ ذلؾ 
المستوصؼ الطبي، بصورة شخص يمتطي قموصاً مسرعةً في سيرىا تكاد 

، أما وجو الشبو فيو صورة تيمكو، وىذا تشبيو تمثيمي، و  أداة التشبيو كأفَّ
مركبة مف ىيأة شخص أبلاه المرض وىو لا يزاؿ يستعمؿ كؿ وسيمة لتسرع 
بو إلى حتفو. ويستدؿ مف ىذه الصورة التي ركبيا الشاعر عمى امتلاكو 
ناصية المغة، فيو كما أُشير سابقاً إلى أنو يختار ألفاظو بعناية لتؤدي غايتو 

التي يريدىا، فاستعمالو لجممة أمتطي قموصي، أعطت دلالة عمى الصورة 
قوية لتحقيؽ مراد الشاعر مف ىذا الانزياح الاستبدالي، فاختياره لكممة أمتطي 
كاف مناسباً لما ذىب إليو في صورة المشبو، لأف ىذه الكممة تدؿ عمى سرعة 

مطيّة مف السير، يقاؿ: "مطوت بالقوـ مطواً إذا مددت بيـ في السير ... وال
وجعؿ القموص مفعولًا بو لأمتطي، والقموص  (15)الدواب التي تمطّ في سيرىا".

ذا  (16)"الفتيّةُ مف الإبؿ ... زاد التيذيب: سُمِّيت قَمُوْصاً لطوؿ قوائميا". وا 
كانت القموص فتيّة مف الإبؿ فستكوف نشيطة ولا تتوقؼ عف سرعتيا، 
ويُستشؼ مف ىذا التصوير أف ىناؾ ما يخشاه الشاعر، فقمقو مف نياية ىذه 
الرحمة عمى نقالة المستوصؼ، لا تقؿ عف قمقو في رحمة سيره عمى ظير ىذه 

العدو الفاتؾ القموص الفتيّة، "فيصور الخائؼ موطف الأمف والرجاء بصورة 
فالصورة  (17)والخصـ المتربص بو ويمنحو مف خيالو صفات الأعداء"،

والتركيب أختيرا بعناية مف الشاعر؛ والتشكيؿ الفني القائـ عمى الانزياح 
الاستبدالي وظفو الشاعر في التعبير عف قضيتو تجاه ذلؾ المستوصؼ 

كاف ليا أثرىا  المستيتر بصحة الناس، فتحقؽ مف ىذه الصورة قيمة جمالية،
الإيجابي عند المتمقي، الذي ربما كانت معاناتو لا تقؿ عف معاناة الشاعر 

 تجاه ىذه المستوصفات الطبية التي لا تأبو بصحة الإنساف. 



 

  

 55 مجلة علوم اللغة والأدب
 

 فاضل الثقفي عبدالعزيز بن سعد بن

وفيما سبؽ ظيرت معالـ صورة الانزياح الاستبدالي في صورة التشبيو 
 في شعر المعبوف، وكيؼ وظّفو الشاعر لمعالجة قضاياه.

 لمجاز والكناية:ب ـ ا
والمجاز: "طريؽ القوؿ ومأخذه، وىو مصدر "جُزْتُ مَجَازاً"، كما تقوؿ: 

ويرى بعض عمماء البلاغة أف  (18)"قمت مقاماً"، ... حكى ذلؾ الحاتمي".
ولأف الاستعارة تفضؿ ما سواىا  (19)"كؿَّ لفظ نُقِؿَ عف موضوعو فيو "مجاز"".
تعارة في شعر المعبوف، وذلؾ لأىميتيا في المجاز؛ فستتناوؿ ىذه الدراسة الاس

بيف فنوف الكلاـ، ويؤكد ىذا القوؿ أف "الاستعارة أفضؿ المجاز عندىـ، وأوؿ 
أبواب البديع، وليس في حِمَى الشعراء أعجبُ منيا، وىي مف محاسف الكلاـ 

 (20)إذا وقعت موقعيا، ونزلت موضعيا".
 الاستعارة:

البياف في البلاغة العربية، فيي  الاستعارة ليا مكانة كبيرة بيف فنوف 
ؿ إلى  ؿُ في التوسُّع والتصرؼ، وبيا يُتَوصَّ "أحد أعمدة الكلاـ، وعمييا المعوَّ

وىي: "أف يكوف لمفظ أصؿٌ في الوضع  (21)تزييف المفظ وتحسيف النظـ".
المغويّ معروؼٌ تدؿُّ الشواىد عمى أنو اخْتُصَّ بو حيف وُضع، ثـ يستعممو 

".الشاعر أو غير ا  (22)لشاعر في غير ذلؾ الأصؿ، وينقمو إليو نقلًا غيرَ لازٍـ
فالاستعارة تعد ظاىرة أسموبية مجازية يتحقؽ مف خلاليا الانزياح الاستبدالي 
في المغة الشعرية، ومثاؿ ذلؾ "قولنا: "رأيت أسداً"، وأنت تعني رجلًا شجاعاً، 

احة كبيرة في شعر وحظيت الاستعارة بمس (23)و"بحراً"، تريد رجلًا جواداً".
المعبوف في مدونة البحث، مصوّرة لرؤية الشاعر وفكره مف خلاؿ المغة 

 الانزياحية الاستعارية، فيقوؿ:
 لِمْحُبِّ مَعْنىً غَرِيْبٌ لَسْتُ أَفْيَمُوُ 
 وَلَسْتُ أَعْرِفُ مِنوُ غَيْرَ بادِرَةٍ 
 حَتى إذا النارُ في أَحْشائيَ اضْطَرَمَتْ 

دْراكي وَلا يُحِيْطُ بوِ    عِمْمي وَا 
 تَكْوِي فُؤادي وتُجْري مَدْمَعِي الباكي

 (24)بَاعَدْتُ مُضْرِمَيا عَنْ وَقْدِىا الذَّاكي
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يصور الشاعر في ىذه الأبيات لوعة الحب وحرقتو إذا أصابت 
العاشقيف في قموبيـ وأحشائيـ، وكيؼ تتحوؿ ىذه الموعة إلى نار مستعرة لا 

الحب عمى سبيؿ الاستعارة التصريحية، وجمالية  تنطفئ، فاستعار النار لموعة
الاستعارة التصريحية مف تصوير الشاعر ليذا الحب الذي أحرؽ أحشاءه 
وأذابيا عشقاً وحبّاً وشوقاً، وىو متحمّلًا ليذا الألـ، ثـ يفجؤؾ التصوير الجميؿ 
في عجز البيت الأخير بقولو: باعدت مضرميا عف وقدىا الذاكي، ىذه النار 

تعمة والمستعرة والمضطرمة رضي أف يعيشيا ويكتوي بسعيرىا، لكفّ ىمّو المش
ضراميا عف لييبيا حتى لا يحترؽ بيا، ما  إبعاد مف كاف سبباً في إشعاليا وا 
أجمميا مف لوحة فنية رسميا المعبوف في ىذا البيت.! إفّ دوافع الحب الكبير 

ي لا يتأتى إلا إذا الذي يجده لمعشوقتو حممو عمى إنتاج ىذا الإبداع، الذ
انفجرت مكنونات القمب حبّاً وحنيناً وشوقاً. والشاعر ىنا خرج بكلامو عف 
الحقيقة إلى المجاز مف خلاؿ الاستعارة، وىو انزياح استبدالي أبرز جمالية 
الاستعارة، فمو استعمؿ الكلاـ عمى حقيقتو لما استطاع أف يؤثر في المتمقي 

وىذا يؤكد قوليـ: "الاستعارةُ الحسنةُ ما أوجبت  كتأثيره بيذه الصورة البديعة،
 (25)بلاغة ببياف لا تنوب منابَوُ الحقيقة".

 ويقوؿ في قصيدة أخرى:
با كَرْبَ الحياةِ معي  كمِ احتسَى في الصِّ

 
 (26)وىا أنا أحتسي في شَيْبتي كُرَبي 

 
ىذا البيت مف قصيدة يصور فييا تبدّؿ أحواؿ صديقو معو، وجاء في 

 قولو:مطمعيا 
 لي صاحبٌ كان يَأْسُوني ويجبُرُني
 وفجأةً غَيَّرَتْ دُنياهُ عادتَوُ 

 

 كأنما ىُوَ في إشفاقِوِ ابْنُ أبي 
 (27)وصارَ يَجفو أخاهُ دونما سَبَبِ!
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فاستعار كرب الحياة لشراب يحتسى، عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، 
فذكر المشبو وىو كرب الحياة، وحذؼ المشبو بو وىو الحِسَاء الذي يحتسيو 
الإنساف مف مرؽ أو ما شابو ذلؾ، وذكر شيئاً مف لوازمو وىو الاحتساء. ىذا 

و ساقو الشاعر الانزياح الاستبدالي ما كاف ليكوف التعبير فيو بيذا الجماؿ ل
عمى حقيقتو، ولكنو حينما خرج عف الحقيقة واستعمؿ الاستعارة أضفى جمالًا 
فنيّاً عمى الصورة التي رسميا لتصوير حاؿ صديقو معو في الماضي، الذي 
كاف يشاطره ىمومو وآلامو ومتاعبو، وتوظيؼ المغة لو أىميتو في التعبير عف 

أف تكوف كؿ كممة في صوره  غايات الشاعر، فالشاعر المبدع يحرص عمى
التي يبنييا في قصيدتو معبّرة عف غاياتو وقضاياه، فػكـ ىنا خبرية تفيد 
التكثير، فما أكثر ما كاف يشاطره ىذه المتاعب، والفعؿ احتسى فعؿ يدؿ عمى 
الزمف الماضي، وفاعمو ضمير الغائب يعود عمى صديؽ الشاعر، فالشاعر 

الزمف الذي مضى، وحدد الزمف بقولو: ىنا يستذكر ما كاف مف صديقو في 
في الصبا، وىي مرحمة مف العمر فييا الحيوية والقوة والتحمؿ، وقاؿ: معي 
ليدؿ عمى مشاركتو الفاعمة معو في ىذه اليموـ والمتاعب والكرب، فقولو: كـ 
احتسى في الصبا كرب الحياة معي. أسموب فيو شيء مف الدىشة 

لِتَخَمِّي صديقِو عنو، وفي عجز البيت يظير والاستغراب التي تمبست الشاعر 
استسلامو لحقيقة ىذا التخمّي، وأنو بات وحيداً في ىذه الحياة يتعايش مع ىذه 
اليموـ وىذه المتاعب التي أخذ يحتسييا بمفرده، وىو في مرحمة الضعؼ، 

 وعبّر عنيا بمرحمة المشيب.
عمى سبيؿ وجماؿ الاستعارة ىنا في استعارتو كرب الحياة لمحساء 

الاستعارة المكنية، التي أضفت "جمالًا لغويِّا عند الشاعر، ورفع مف ذائقتو 
الفنية، وسما بشعره إلى درجات أعمى عمى مستوى الخطاب الشعري الذي 
ينفرد بو عف النثر الفني، مما يشدُّ ذىف القارئ، ويحثو عمى قراءة الشعر، 

 (28)والتمذذ بو".
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 المعبوف قولو:ومف الاستعارة في شعر 
 تـَجَـرَّعْتُ أَقْـداحاً مِنَ الغَدْرِ عَـذْبَـةً 
ـرَنِـي خَصْمِي بَيَاضَ خُصُوْمَتِـي  وَبَصَّ
ى ثَمَمْتُوُ   وَقَاوَمْتُ حَدَّ السَّيْفِ حَتّـَ

 

 وَذُقْتُ مِنْ الكُرْبَاتِ حُمْوَ رَحِيقِ  
رَ لي العَادِي سَوَادَ طَرِيقي  وَنَوَّ

 (29)تَزِيدُ بَرِيقيوَىَذي جِرَاحي كَمْ 
 

يصؼ الشاعر حالو مع خصومو الذيف نصبوا لو العداء، وسرت 
العداوة في قموبيـ فظيرت في مكائدىـ ودسائسيـ عمى الشاعر، وبالنظر إلى 
ىذه الأبيات الثلاثة يلاحظ تكثيؼ الشاعر للانزياح الاستبدالي مف خلاؿ 

العقمي لمحسي، فالغدر عقمي  الاستعارة المكنية، فاستعار الغدر لمماء، مستعيراً 
والماء حسي، واستخدـ الألفاظ المعبّرة عف غايتو، فمفظة تجرَّعت مف "جَرِعَ 
الماء وجَرَعَو يَجْرَعُو جَرْعاً ... واجْتَرَعَو وتَجَرَّعَو: بَمِعَو. وقيؿ: إذا تابع الجَرْع 

سيّئة، وحينما فالغدر قيمة خمقية  (30)مرة بعد أخرى كالمُتكاره قيؿ: تَجَرَّعَو"
شبييا بالماء فيو ماء آسف، لا يكاد يسيغو، لأنو استعمؿ لفظة تدؿ عمى 
كراىيتو لشربو وىي التجرّع، ثـ وصؼ الأقداح الممتمئة بيذا الغدر بالعذبة، 
فجمع بيف نقيضيف أقداح الغدر غير المستساغ، والعذوبة، والشاعر أراد مف 

لو مف خصومو عرّفتو كثيراً بما كاف ىذا التعبير أف ىذه الغدرات التي تعرض 
يجيمو مف طباعيـ وطباع الناس عامة، فكشفت لو ىذه الغدرات أحواؿ الناس 
وتموّنيـ وتغيّر أحواليـ، فمذلؾ وصفيا بالعذوبة، وعمى ىذا فالمعنى في غاية 
الجماؿ لجمعو بيف ىذه المتناقضات. واستعار الكربات لمعسؿ، وىي استعارة 

و الكربات بالعسؿ وحذؼ المشبو بو وذكر شيئاً مف لوازمو مكنية أيضا، فشب
وىو الرحيؽ، فوجد مف الكربات طعماً حمواً كطعـ الرحيؽ الذائب الحمو، وذلؾ 
لأنيا زادتو قوة في تحمّمو وتجمّده، ونضجاً في تفكيره ومعالجتو لممواقؼ 
 الصعبة والمؤلمة. واستعار لفظة بياض في البيت الثاني لصواب خصومتو
وصحتيا وعدالتيا، فاستعار الحسي بياض لمعقمي الصواب والعدالة، وىذه 
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استعارة مكنية أيضا، حذؼ منيا المشبو بو وذكر ما يدؿ عميو وىو 
الخصومة، واستعار سواد الطريؽ لجيمو بمجاىؿ الحياة، التي كاف لأعدائو 
ر فضؿ إنارة ىذه الطريؽ التي كانت مظممة لجيمو بيا. وفي البيت الأخي

استعار حدّ السيؼ لمخصومة والعداوة، عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، التي 
حذؼ منيا المشبو بو وىو العداوة والخصومة، التي دؿّ عمييا السياؽ، فكؿّ 
"ىذه الصور ترى فييا الأشياء يستقؿ بعضيا عف بعض ولكف الشاعر أقاـ 

فتراه أوجد  (31)".بينيا روابط، وكشؼ عف علاقات أثارت نفوسنا لما تبدت ليا
رابطة بيف الغدر والماء، ورابطة بيف حد السيؼ والخصومة، فحدّ السيؼ 
مؤلـ، والخصومة ووقعيا عمى النفس مؤلـ، ووصفو لثممو لحد السيؼ بتغمبو 
عمى ىذه الخصومة وىؤلاء الأعداء، كؿ ذلؾ أحدث جمالَو الانزياحُ الذي 

تضفي بجماليا عمى الصورة خرج بالكممة عف المألوؼ، فجاءت الاستعارة ل
التي أثرت إيجاباً في نفس المتمقي، ووظّفيا الشاعر توظيفاً جميلًا في التعبير 

 عف قضيتو مع خصومو.
 الكناية: 

الكناية عرفت بيذا الاسـ عند عبدالقاىر الجرجاني، فعرفيا بقولو: 
فلا يذكره "المراد بالكناية ىا ىنا أف يريد المتكمـ إثبات معنىً مف المعاني، 

بالمفظ الموضوع لو في المغة، ولكف يجيء إلى معنىً ىو تاليو وردفوُ في 
وبيذا التعريؼ قعّد الكناية،  (32)الوجود فيومئ بو إليو، ويجعمو دليلًا عميو".

 وأكد عمى إرادة المتكمـ إثبات معنى مف المعاني. 
در ىػ( الكناية لغة فقاؿ: "مص792وعرّؼ سعد الديف التفتازاني )ت 

وعرفيا في  (33)كنيت بكذا عف كذا أو كنوت إذا تركت التصريح بو".
الاصطلاح بقولو: "لفظ أريد بو لازـ معناه مع جواز إرادتو معو أي إرادة ذلؾ 

وىذا يعني أف الكناية لفظ لو معنى حقيقي، لـ يرده  (34)المعنى مع لازمو".
نما أراد لازـ معناه ويقصد بو ا لمعنى الكنائي، مع المتكمـ حيف إطلاقو، وا 
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. ومف  جواز إرادة ذلؾ المعنى، أي جواز إرادة المعنى الحقيقي مع إرادة اللازـ
 ، ذلؾ قوليـ: "كثير الرماد"، تعبير كنائي، فاللازـ ىو الكناية عف الكرـ

 والمعنى الحقيقي كثرة الرماد.
 وفي شعر المعبوف جاءت الكناية في صور مختمفة، منيا قولو:

 وعاً عن الرَّأْيِ سَادِراً رأيتُكَ مَقطُ 
 

 (35)وتَخْتَالُ في الأنْحاءِ مُنْتَفِخَ الرَّأْسِ  
 

الكناية في البيت منتفخ الرأس، وقد ىيأ ليا الشاعر بقولو: وتختاؿ في 
الأنحاء، فيذا الاختياؿ مدعاة لمكبر والخيلاء، وىذا الكبر يقود إلى التعالي 

فعبّر عف ذلؾ بالانزياح الاستبدالي عمى الناس والنظر إلييـ بنظرة دونية، 
المتمثؿ في الكناية في منتفخ الرأس وىي كناية عف صفة، وىذا القوؿ يمكف 
أف يقصد بو حقيقة، فتطمؽ عمى انتفاخ الرأس واتساعو وكبره، ولكف ىذا 
نما يريد لازـ المعنى، أو معنى المعنى  المعنى لا يقصده الشاعر ولا يريده، وا 

اني بقولو: "أف تعقؿ مف المفظ معنىً، ثـ يفضي بؾ ذلؾ الذي أوضحو الجرج
فالمزية ليست في المبالغة في ىذا المعنى كما  (36)المعنى إلى معنى آخر"،

وقد  (37)أشار إلى ذلؾ الجرجاني "ولكنيا في طريؽ إثباتو ليا وتقريره إياىا".
ى أجاد الشاعر في التعبير عف قضيتو وىي نبذ الكبر والخيلاء والتكبر عم

الآخريف، والتقميؿ مف شأف مف اتصؼ بيذه الصفات، باستعماؿ التشكيؿ 
الفني عف طريؽ الانزياح الاستبدالي الذي يثير المتمقي، فيجعمو يبحث عف 

 المعاني المستترة في صورة الكناية.
 وفي موضع آخر قاؿ:
 لستُ الضعيفَ الذي يَخْشَى أَعادِيَوُ 
 لَوُ لنا مِنَ الحُبِّ جَيْشٌ لا عِدادَ 

 غَداً سأُكْمِلُ لِمعُشّاقِ بَوحَيُمُ 
 خَمِيفتي بَيْنَيُمْ حَرْفي، ونائبُوُ 

 

 والطاىرونَ جميعاً تحتَ راياتي 
 سِجِمُّوُ يَتَبَاىَى بِالبُطُولاتِ 
 وأرتقي في المَداراتِ المُضيئاتِ 

 (38)ذِكرى مِنَ الحُبِّ تُحْيِي مَيْتَ أشتاتي
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الاستبدالي في قولو: والطاىروف ففي البيت الأوؿ جاء الانزياح  
جميعاً تحت راياتي، مستخدماً الكناية عف نسبة، وىي: "إثبات أمر لأمر أو 

فقد نسب الطاىروف إلى  (39)نفيو عنو بإسناده إلى ما يتصؿ بو ويختص بو".
الرايات ولـ ينسبيـ إليو، فكاف لو أف يقوؿ معي، ولكنو عدؿ عف ذلؾ إلى 

حت راياتي، بنسبة الطاىريف إلى شيء يتصؿ بو الكناية عف نسبة فقاؿ: ت
 ويستظؿ بو وىي الرايات التي أضافيا إلى نفسو مف خلاؿ ياء المتكمـ.

وفي البيت الأخير استعمؿ الانزياح الاستبدالي في الكناية وقد  
استعمؿ نوعاً مف الكناية وىو الإيماء والإشارة، فقد أومأ بقولو: حرفي إلى 

عر سواءً في حياتو أو مماتو ىو شعره الذي سيعيش زمناً شِعْره، فخميفة الشا
طويلًا وقد يبقى ما بقيت لغتو، والإيماء تقؿ فيو الوسائط أو تنعدـ بيف المعنى 
الحقيقي ولازـ المعنى، وذلؾ "إف قمّت الوسائط ولـ يكف نوع مف الخفاء 

 ومف الإيماء قولو: (40)فالمناسب أف يسمى بالإيماء والإشارة".
 الحمدُ ما أخفى المواجعَ صامتٌ لكَ 

 
 (41)يكابِدُ من آلاموِ ما يكابِدُ  
 

فكـ مف شخص يعاني مف آلامو وأوجاعو وىو صامت، ومتحمؿ لما 
يكابده مف ىذه الأوجاع، ىذا المعنى أثار الشاعر، لأنو يشعر أف الكثيريف 

أُخفي ىذا حاليـ، يعيشوف في مكابدة، فأراد أف يكوف ثناؤه عمى الله بعدد ما 
مف مواجع، والكناية في البيت في قولو: يكابد مف آلامو ما يكابد. وىذا انزياح 
استبدالي وىو نوع مف الكناية يعده ابف رشيؽ إيماءً، ففي )يكابد مف آلامو ما 

تذىب كؿ  (42)يكابد( إيماء إلى المعنى المراد، "فأومأ إليو، وترؾ النفس معو"
 مذىب.

 ومف الكناية قولو: 
 اكَ ولي في الصدقِ أُغْنِيَةٌ أنا ىن

 لن تَفيمُوىا ولكنْ سوفَ يَشْرَحُيا
 يوماً ستَسكُنُكُمْ في شكلِ موّالِ  

 (43)لمواقفِينَ بقبري جِيمُنا التالي



     
  

66 
 

 الانزياح الاستبدالي في شعر فواز المعبون
 

  
فالمعبوف يتحدث عف حالو مع الحضارة وما أحدثتو مف تغيير في كثير 

ف  مف الناس، إلا أنو لا يزاؿ متمسكاً بمبادئو وأفكاره محافظاً  عمى ماضيو وا 
بعد بو العيد، فيو صادؽ في قولو وفعمو، إلا أف ىذا الأمر يجد فيو الشاعر 

 معاناتو، لخذلاف الناس لو وتعمقيـ بحضارة زائفة.
الانزياح الاستبدالي جاء في صورة الكناية في قولو: أغنية. فيذه الكممة 

اعر أراد مف تحتمؿ أف تكوف مقصودة مف الشاعر بمعناىا الحقيقي، ولكف الش
خلاليا المعنى المستتر، معنى المعنى، وىو القيـ الخمقية الصادقة التي ينادي 
بيا في مجتمعو، وىذه القيـ الأصيمة إذا تخمى عنيا المجتمع وتعمؽ بالحضارة 
الغربية فسوؼ تندثر فلا ييتـ بيا الجيؿ القادـ، ما يترتب عميو ندـ آبائيـ 

ؾ بتمؾ القيـ التي كاف ينادي بيا الشاعر، ومجتمعيـ عمى التفريط في التمس
ونتيجة لما يرونو مف عجائب أفعاؿ جيميـ القادـ؛ فسيأخذوف بأطراؼ المواويؿ 
ندماً وحسرة، فيذه صور مف الانزياح الاستبدالي المتمثؿ في الكناية التي 
استعمميا الشاعر لمتعبير عف قضيتو، وىي التمسؾ بالقيـ الأصيمة وعدـ 

يصاليا لممتمقي بالصورة التي تجذبو إلييا فيتبناىا.الانخداع بق  يـ الغرب، وا 
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 والتوصيات: الخاتمة
وف في دواوينو الشعرية الثلاثة جاء الانزياح الاستبدالي في شعر المعب

فائت الأمثاؿ، وتياويـ الساعة الواحدة، ومزاجيا زنجبيؿ( مف خلاؿ التشبيو )
واستطاع الشاعر أف يوظؼ الصور الخيالية والتشبيو في  والاستعارة والكناية.

شعره لخدمة قضاياه القومية والإسلامية والاجتماعية، كما استطاع توظيؼ 
الاستعارة بما يخدـ تمؾ القضايا التي كثفّيا في شعره، وكانت الكناية أسموباً 

شاعر، استبداليّاً جاء في شعر المعبوف لخدمة قضاياه التي تعتبر ىاجساً لم
ويسعى مف خلاؿ شعره إلى بثّيا في وسطو العربي والإسلامي، ليخدـ بيا 
قضايا أمتو العربية والإسلامية، وقضايا مجتمعاتو العربية التي حرص في 

 شعره عمى غرس كثير مف المبادئ القيمية والخمقية.
 
 لتوصيات: ا
بكؿ  ػ التشبيو ظاىرة أسموبية بارزة في شعر المعبوف ويستحؽ دراستو1

 أنواع التشبيو.
ػ التوسع في دراسة الاستعارة في شعر المعبوف والتعمؽ في سبر 2

 أغوارىا واستخراج كنوزىا.
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