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 قسم المغة العربية بالكمية الجامعية بتربة ـ جامعة الطائف ــ السعودية                      
 ممخص ال

ة في نكنية أبي البقاء الرندم(، تتناكؿ ىذه الدراسة مكضكع )جماليات التمقي قراء   
كتأتي أىمية ىذه الدراسة مف أنيا تحاكؿ قراءة قصيدة أبي البقاء الرندم في رثاء 
الأندلس كتحميميا كتفسيرىا، كمحاكلة الكشؼ عف آفاقيا كمعانييا كفؽ آليات كمعطيات 

لؼ ػػ نظرية التمقي، كالتي حكلت الدفة في تفسير دلالة النص الأدبي مف سمطة )المؤ 
النص( إلى سمطة القارئ أك المتمقي )المتمقي ػػ النص(، ليككف المتمقي محكر الإبداع 

عادة إنتاجو ،كبمقدكره إضاءة جكانب النص كفؾ مغاليقو كسد  ،كالكشؼ عف دلالاتو كا 
زاحة غمكضو، ليصبح المتمقي القارئ مبدعا /ثغراتو كمؿء فجكات الدلالة في النص كا 

 ،طيع سبر غكره كالكلكج إلى جكانيتو ليصؿ إلى مخبكء الدلالةيست ،آخر لمنص الأدبي
كيقؼ عمى جمالياتو كمعانيو كمغزاه، مف ىنا يككف العمؿ الأدبي نتاج تمؾ العلاقة 

كتيدؼ الدراسة  .المتمقي كالنص حتى تنشأ جمالية التمقي/التفاعمية الخلّاقة بيف القارئ
ة كالكطنية كالدينية كالفمسفية كالحياتية إلى الكشؼ عف تمؾ الدلالات كالأبعاد القكمي

كذلؾ مف خلاؿ  ،كتشع بيا دلالة الأبيات ،التي تذخر بيا نكنية أبي البقاء الرندم
مف كراء ىذا الاندماج بيف  -ليحدث  ،المتمقي كأفؽ النص/آفؽ القارئ ،اندماج الآفاؽ

 .ف مغزاهالتفاعؿ الخلاؽ كالإيجابي الذم يضيء جكانب النص كيكشؼ ع –الآفاؽ 
كقد اعتمدت الدراسة عمى المنيج التحميمي الذم يحاكؿ تحميؿ النص الأدبي كمستكياتو 

كصكلا إلى المعنى الحقيقي كالدلالة الأسمى التي  ،المتعددة لغكيا كجماليا كبلاغيا
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مف خلاؿ ذلؾ  ،يحاكؿ الذىاب إلييا الشاعر لمؿء فجكات النص كسد ثغراتو الدلالية 
كالذم يثمر عف الكصكؿ  ،المتمقي كالنص/اندماج الآفاؽ بيف القارئالتفاعؿ الخلاؽ ك 

 .إلى الدلالات الحقيقية كالمعنى المقصكد كالمغزل الذم يسعى إليو الشاعر
كقد تكصمت الدراسة إلى نتائج مف أىميا : استطاع التمقي تحكيؿ السمطة   

لتخمؽ مف  ،(النص –المتمقي /القارئ)إلى  ،(النص –المؤلؼ )كالييمنة مف 
كما أثبتت  ،القارئ مبدعا مشاركا لمبدع النص في إنتاج دلالتو كتأكيؿ معانيو/المتمقي

الدراسة أف محاكلة تطبيؽ أفؽ كآليات كمعطيات التمقي كالقراءة يكائـ طبيعة الشعر 
كما كشفت نكنية أبي البقاء الرندم عف التفاعؿ كالتجاكب بينيا كبيف  ،العربي القديـ 

كتدعكه إلى القراءة الفعالة كالمشاركة كالفيـ مما  ،تمقي كالحكار الفعاؿ بينيماالم/القارئ
يتيح لممتمقي القدرة عمى الشرح كالتأكيؿ كالكقكؼ عمى بنيات القصيدة كتشكلاتيا الفنية 

ككشفت الدراسة التطبيقية لمقصيدة أف الرمكز  ،كالبلاغية معتمدا عمى أفؽ تكقعو 
المتمقي الكلكج إلى آفاؽ النص /أتاحت لمقارئ ،نائية كغيرىاكالفجكات كالتناقضات الث

 .كالكشؼ عف دلالاتو كمعانيو
 
 
 
 
 
 
 
 

107



 

    

 3 مجمة عمكـ المغة كالأدب

 

 د. هاني محمد حسين

Summary 
The importance of this study entitled "The Reception Aesthetics - A 
Reading of Abu al-Baqaa al-Randi’s Nouniya" represented by the 
fact that it attempts to read, analyze and interpret the poem of Abu 
al-Baqaa al-Randi in the Elegy (Rethaa) of Andalusia, and attempt to 
uncover its horizons and meanings by adopting the mechanisms of 
the Reception Theory.  
The significance of the literary text as for Reception Theory goes from 
the authority of (author-text) to the authority of the reader or 
recipient, so the recipient has to be the focus of creativity and able to 
illuminate all aspects of the text such as reveal its semantics and 
reproduce it, decipher its closures, fill its gaps and remove its 
ambiguity, so the recipient/reader roles for that theory becomes as to 
as another creator of that text. Hence, the literary work can be seen 
as the product of the creative interactive relationship between the 
reader/recipient and the text that raise the aesthetics of reception.  
This study aims to reveal those national, patriotic, religious, 
philosophical and life-related connotations and dimensions that Abu 
Al-Baqaa Al-Randi’s poem conveys, and the significance of that 
poem's verses resulted through the merge between horizons of the 
reader/recipient and the text horizons. 
The study adopted the analytical approach that attempts to analyze 
the literary text and its levels, trying to arriving the true meanings and 
highest significance that the poet convey, and to fill the text semantics 
gaps, through the interactional and merging horizons between the 
reader/recipient and the text. 
The study concluded that the success of reception theory can be 
represented by transferring power and hegemony from (author-text) 
to (reader/ recipient-text), and it demonstrated that the attempts 
Applying the horizons, mechanisms, and data of reception theory 
were compatible with the nature of ancient Arabic poetry. 
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 مقدمة 
كمعالجتو كتفسير معانيو  ،العمؿ الأدبي/أماـ النص حاكلت المناىج النقدية الكقكؼ   

 ،التاريخيالخارجية )/ت المناىج السياقيةكقد تكقف ،لمكشؼ عف مغاليقو كرمكزه
عند المبدع فيك الأساس في فيـ النص مف خلاؿ دراسة العكامؿ  (النفسي ،الاجتماعي

كجاءت المناىج  .لاغيةكأغفمت المعطيات الأدبية كالفنية كالب ،المحيطة بو كالمؤثرة فيو
لتعطي الدكر الأساسي لمنص  (كغيرىا ،التناص ،الشكلانية ،البنيكية)الداخمية /النسقية

كما يحكيو النص مف تمؾ التشكلات المغكية  ،كمككناتو المغكية كالبلاغية كالأدبية
العمؿ الأدبي /أم عزؿ النص (مكت المؤلؼ)حتى ذىبت البنيكية إلى  ،كالأدبية كالفنية

 .ف أم مؤثر سياقي خارجيع
 –المؤلؼ )إف عممية تناكؿ النص نقديا كمحاكلة تفسير رمكزه تدكر حكؿ الثالكث    

كاتجيت المناىج  ،فإف اىتمت المناىج السياقية بالمؤلؼ ،(المتمقي/القارئ –النص 
ليحكؿ الدفة  (آيزر –ياكس )فقد جاء التمقي عمى يد الألمانييف  ،النسقية نحك النص

كيعطي السمطة لو ليككف محكر الإبداع كباستطاعتو كشؼ  ،لقارئ أك المتمقيإلى ا
عادة إنتاجو كذلؾ مف خلاؿ استغلاؿ خبراتو كثقافتو المعرفية كالأدبية .دلالة النص كا 

المتمقي /كمف خلاؿ الحكار الفعاؿ كالتفاعؿ الخلاؽ الإيجابي بيف القارئ ،بالنص
كفؾ رمكزه كصكلا إلى  ،النص كمكنكناتوحتى يتمكف مف الكشؼ عف دلالة  ،كالنص

ىكذا تحكلت السمطة كالييمنة مف النص كالمؤلؼ إلى  .إعادة إنتاج النص مف جديد
ليصبح مشاركا لممبدع في إنتاج  ،المتمقي الذم يضع معنى النص كينتج الدلالة/القارئ
ه كيصير مبدعا آخر لمنص يستطيع سبر غكره لمكقكؼ عمى جمالياتو كتفسير  ،النص

نتاج دلالتو  .كا 
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إلى سمطة  ،لقد تحكؿ إنتاج المعنى ككشؼ الدلالة مف سمطة النص في البنيكية  
 .المتمقي أك القارئ في التمقي

 (جماليات التمقي قراءة في نكنية أبي البقاء الرندم)كتأتي ىذه الدراسة لتتناكؿ   
كفؽ آليات كمفاىيـ  ،لمحاكلة قراءة القصيدة كتحميميا كتفسيرىا ككشؼ معانييا كآفاقيا

 .نظرية التمقي
 كقد تناكلت قصيدة أبي البقاء الرندم العديد مف الدراسات السابقة كلعؿ أىميا :

قصيدة أبي البقاء الرندم في رثاء الأندلس  .تحميؿ الخطاب الشعرم -
جامعة  ،مجمة كمية العمكـ الإسلامية ،درية حجازم كىدل صالح ،(أنمكذجا)

 .66عدد  ،بغداد
–المغة –التصريع  –القافية  –المكسيقى )كلت الحديث عف البناء الفني لمقصيدة كتنا

 .(الصكرة
قسـ المغة  ،الخصائص الأسمكبية في نكنية أبي البقاء الرندم : بكعلاـ رزيؽ -

 .3122 ،الجزائر ،جامعة المسيمة ،العربية كمية الآداب كالعمكـ الاجتماعية
دة كالمكسيقى الخارجية كالمكسيقى الداخمية كتناكلت الظكاىر الأسمكبية في القصي

 .كالأساليب الإنشائية كالخبرية كالمعجـ الدلالي ،كالمحسنات البديعية
 ،مقاربة أسمكبية : عبد السميع مكفؽ ،تفاعؿ البنى في نكنية أبي البقاء الرندم -

 .3124 ،28عدد  ،مجمة الأثر ،الجزائر ،جامعة بجاية
حكلية كمية  ،انتصار محمكد سالـ .سة بلاغية : دنكنية أبي البقاء الرندم درا -

 .جامعة الأزىر ،المغة العربية بجرجا
 .كتحدثت عف المكانة الأدبية لمقصيدة كبعض الظكاىر البلاغية فييا -
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كتيدؼ إلى  ،أما ىذه الدراسة فتتناكؿ دراسة نكنية الرندم كفؽ آليات كمفاىيـ التمقي 
ميا لمكشؼ عف تمؾ الدلالات كالأبعاد القكمية قراءة نكنية أبي البقاء الرندم كتحمي

كقد اعتمدت  ،التي تذخر بيا القصيدة ،كالكطنية كالدينية كالفمسفية كالفكرية كالحياتية
الدراسة عمى المنيج التحميمي كالذم يحاكؿ تحميؿ النص الأدبي كمستكياتو المغكية 

سمى الذم يسعى إليو كالجمالية كالبلاغية كصكلا إلى الدلالة الأعمؽ كالمعنى الأ
 كقد جاءت عمى النحك التالي : ،الشاعر

 الفصؿ الأكؿ : كجاء مف خلاؿ مبحثيف :
 .المبحث الأكؿ : حكؿ مفيكـ القراءة كالتمقي -
 .المبحث الثاني : كيتناكؿ مصطمحات في التمقي -

 .(جماليات التمقي في نكنية أبي البقاء الرندم)الفصؿ الثاني : الدراسة التطبيقية 
 .ثـ جاءت أىـ نتائج البحث 
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 الفصل الأول
 المبحث الأول : حول مفهوم القراءة والتمقي

 المبحث الثاني : مصطمحات في التمقي
 المبحث الأكؿ 

 حكؿ مفيكـ القراءة كالتمقي : 
كالذم أسسو  ،(جمالية التمقي)اعتمدت نظرية التمقي عمى مفيكميف يتعمؽ الأكؿ ب    

كالذم أسسو الألماني الآخر "  ،(جمالية التأثير)كيرتبط الآخر ب  ،" الألماني " ياكس
 .آيزر "

القارئ كدكره الفعاؿ /بالمتمقي –في نظرتو لمنص الأدبي  –اىتـ المفيكـ الأكؿ    
بالاعتماد  ،كالكشؼ عف رمكزه كفؾ مغاليقو كجكانيتو ،كالإيجابي في إنتاج دلالة النص

كمحاكلة  ،الأدبي الذم ينتمي إليو النص عمى ثقافتو كخبراتو حكؿ الجنس
القارئ تقديـ معاني كتأكيلات جديدة لمنص تخالؼ المعنى الأكؿ الذم ينتجو /المتمقي
إف التمقي كفؽ ىذا المفيكـ " نقؿ المعنى مف داخؿ بنى النص الصغرل  .المبدع
حسب رأم  –كالأنساؽ داخؿ النص نفسو  ،كعلاقات تمؾ البنى بالنسؽ ،كالكبرل

القارئ بخبراتو كأفقو مع آفاؽ /. كمف خلاؿ تفاعؿ المتمقي(2")  إلى المتمقي –لبنيكييف ا
 ،القراء/كتتعدد معاني النص كتتنكع حسب تنكع المتمقيف (،أفؽ جديدة)تنشأ  ،النص

 .كمف ثـ تنشأ جمالية التمقي

لية جما)القارئ كالنص ينشأ المفيكـ الثاني /كمف خلاؿ ىذا التفاعؿ بيف المتمقي  
 .عند  " آيزر "(التأثير
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إف قراءة النص عند " آيزر " " ىي عممية جدلية تبادلية مستمرة ذات اتجاىيف : مف     
 (.3) كمف النص إلى القارئ " ،القارئ إلى النص

ف اىتـ المفيكـ الأكؿ عند " ياكس " بالبعد التاريخي كتمقي النص مف خلاؿ تنكع    كا 
كقدرتو عمى  ،القارئ الفردم لمنص الأدبي/راءة المتمقيفإف الآخر قد اىتـ بق ،القراء

كتجاكز ظاىر النص أك الدلالة القريبة  ،التحميؿ كالتفسير كالتأكيؿ كفؾ رمكز النص
كمف خلاؿ الغكص في  ،لمحاكلة مؿء فجكات النص كفراغاتو ،إلى ما ىك كراء النص

عماؿ الخياؿ ليحدث التأثير بيف القارئ كالنص  نتاج معنى جديد أعماؽ النص كا  كا 
ذلؾ لأف " المعنى ليس ذلؾ الذم يضمنو الكاتب في النص بؿ ىك أيضا ذلؾ  ،لمنص

......... فالقارئ يفؾ شفرات النص كيملؤ الفجكات ،.الذم يضيفو القارئ لمنص
كعميو ألا يفيـ المعنى فقط بؿ عميو أف يفيـ كجية نظر الكاتب كبالتالي  ،المكجكدة فيو

 (.4) لنظر ىذه "يشارؾ في كجية ا

القارئ كدكره في إنتاج مفيكـ جديد لمنص أك /كيمتقي المفيكماف في الاىتماـ بالمتقي  
مف خلاؿ إبراز ما قد يخفى في النص كالكشؼ عنو كتأكيمو  ،إنتاج دلالة جديدة 

فإذا كانت البنيكية قد جعمت  ،بالاعتماد عمى أفقو المعرفي كمخزكنو الثقافي كالتاريخي
فإف التمقي جعؿ معنى النص في العلاقة أك  ،نص كامنا في بنيتو المغكيةمعنى ال

بؿ ينتقؿ  ،" إف المتمقي لا يكتفي بمجرد الفيـ .التفاعؿ بيف القارئ أك المتمقي كالنص
إلى محاكلة التعرؼ العقمية كالكجدانية مف خلاؿ معايشة تجربة النص الأدبي بما فيو 

 كفي ىذا يكمف التفاعؿ بيف النص كمتمقيو "  ،اتكمكاقؼ كاتجاى ،مف أحاسيس كأفكار
(5.) 

113



 

    

 01 مجمة عمكـ المغة كالأدب

 

 د. هاني محمد حسين

أما جمالية التأثير فتعتمد عمى النفس  ،العمؿ الأدبي/إف جمالية التمقي منبعيا النص   
" إف المكضكع الفني متعمؽ بالنص كالمكضكع الجمالي متعمؽ  المتمقي حيث /أك القارئ
 (.6) ىي معادلة يكحدىا التفاعؿ "ك  (التمقي –النص  1فتجمع بينيما معادلة  ،بالتمقي

التمقي منبعيا إذف ىذا التفاعؿ كالعلاقة الثنائية /إف المتعة الناشئة مف القراءة   
المزدكجة بيف القارئ كالنص " فالقراءة ليست فعلا عاديا أك أمرا عابرا إنما ىي مشاركة 

المتعة التي ....... ىذه الإضافة ىي ما يمكف أف نسميو ب،.بؿ ىي إضافة ،كتفاعؿ
 (.7) يشعر بيا القارئ أثناء القراءة "

 ،القارئ في نظرية التمقي لا يقؿ أىمية عف المبدع أك عف النص الأدبي/إف المتمقي   
القارئ  –النص  –المبدع )فيك بقراءتو كتحميمو مشارؾ في عممية الإبداع كطرؼ ثالث 

تتعدد  –دكف شؾ  –قراءات كال ،كىك قادر عمى إنتاج معنى جديد لمنص (،أك المتمقي
المتمقيف /كمف ثـ يتعدد معنى النص باختلاؼ القراء ،بتعدد القراء كتختمؼ باختلافيـ

الأفؽ أك )كمف ىنا كاف لابد في النظرية مف ربط الأدب بالتاريخ  ،كاختلاؼ أزمنتيـ
" العمؿ الأدبي بكصفة علامة جمالية   إننا نتصكر .عند " ياكس " (البعد التاريخي

لذا لابد كأف نتذكر عمى الدكاـ كجكد العمؿ الأدبي كعممية تمقيو  ،كجية إلى جميكرم
أم يفسره  ،إذ عمينا أف نضع نصب أعيننا أف العمؿ الأدبي يدرؾ جماليا ،في آف كاحد

كتنشأ دينامية التمقي كتنكع التفاسير أك التأكيؿ مف  ،مجمكعة مف القراء يقدركف قيمتو
كمف المكاقؼ المتغيرة التي يتخذىا القراء  ،الأدبي الجمالية عامميف : مف خكاص النص

" (8.) 

إف عممية التمقي حكلت سيادة المبدع كسيطرتو عمى النص الأدبي إلى مشاركة    
حيث يقكـ المتمقي  ،المتمقي لو ىذه السيادة عبر التفاعؿ بيف المتمقي كالنص/القارئ
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جراءاتو   ،التي يكظفيا في تحميؿ النص بمؿء فراغات النص مف خلاؿ أدكاتو كا 
نتاج دلالة جديدة كمف ىنا تنشأ   (.جمالية التمقي)كالكشؼ عف مقاصده كرمكزه كا 

قراءة النص كالكشؼ عف معانيو ليقدـ  –في نظرية التمقي  –المتمقي /يحاكؿ القارئ
ككمما كاف المعنى الثاني الذم يقدمو  (،بعد المعنى الأكؿ)معنى ثانيا لمنص 

كمما زادت القيمة الجمالية لمنص أك العمؿ  ،لقارئ مخالفا كمغايرا لممعنى الأكؿا/المتمقي
كعمى القارئ أف يبذؿ مقدارا مف الجيد كمزيدا مف التفكير كالتأكيؿ ليتمكف مف  ،الأدبي

كالكصكؿ إلى مغاليقو كجكانيتو لأف " المعنى لا يحصؿ لؾ  ،قراءة النص كسبر غكره
 (9) و كاجتياد في نيمو " إلا بعد انبعاث منؾ في طمب

أنيا  ،المتمقي كمدل تفاعمو مع النص/كليس معنى اىتماـ نظرية التمقي بالقارئ  
إنما حاكلت أف تجعؿ مف المتمقي مشاركا لممؤلؼ أك المبدع  ،أىممت المؤلؼ كالنص

مف خلاؿ تقديـ معنى جديد لمنص مغايرا لمعنى المبدع حيث أصبحت " صيغة تحميؿ 
 قارئ " –النص إلى العلاقة : نص  –باه جذريا مف تحميؿ ثنائية : الكاتب تحكِؿ الانت

(:) 

 
 المبحث الثاني 

 مصطمحات في التمقي 
 أفؽ التكقع : – 2
كيُقصد بو تمؾ البنى كالمعطيات الثقافية كالخبرات المعرفية التي يمتمكيا    

نتاج،القارئ/المتمقي حيث إف "  ،دلالتو كيستخدميا كشفرة لفؾ رمكز كمغاليؽ النص كا 
القارئ لا يقدـ قراءتو حكؿ النص كىك يخمك مف معرفة حكؿ النصكص المماثمة بشكؿ 
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إنو يأتي مسمحا بأفؽ تكقعاتو التي تتشكؿ عبر الثقافة كالخبرة الكاسعة في  ،عاـ
 .(21) الممارسات النقدية "

ييس التي يكتسبيا إف المقصكد بأفؽ التكقع لدل القارئ/ المتمقي تمؾ المعايير كالمقا  
" المقاييس كالمعايير التي يستعمميا   فيك ،مف خلاؿ دربتو كمعايشتو لمنصكص الأدبية

 .(22) القراء لترجمة كتفسير النصكص الأدبية "

المتمقي تراكمات معرفية مسبقة كخبرات أدبية مف خلاليا /كمف ثـ تتككف لدل القارئ
" يمثؿ الفضاء  –أم أفؽ التكقع  –ىك ك  ،يحدث التفاعؿ ك الحكار بيف القارئ كالنص

الذم تتـ مف خلالو عممية بناء المعنى كرسـ الخطكات المركزية لتحميؿ دكر القارئ في 
إنتاج المعنى عف طريؽ التأكيؿ الأدبي الذم ىك محكر المذة كركاقيا لدل جمالية 

 (.23) التمقي " 

بنى العميقة كالمعاني المدفكنة إف القراءة الفاعمة الإيجابية ىي تمؾ التي تبحث عف ال  
ككشؼ  ،حتى يتسنى لممتمقي التمتع بجماليات النص ،أك الغائرة في أعماؽ النص

كمف ثـ فإف معنى النص ينتمي إلى ىذا .المستكر كالتأكيؿ الدقيؽ لخبايا المعاني
المتمقي مف جية أخرل /التفاعؿ كالحكار بيف النص كآفاقو مف جية كبيف أفؽ القارئ

يعتقد أصحاب نظرية جمالية التمقي أف العمؿ الأدبي يتشكؿ مف خلاؿ فعؿ حيث " 
بؿ إلى العممية التي تتفاعؿ فييا  ،كأف جكىره كمعناه لا ينتمياف إلى النص ،القراءة

 (.24) الكحدات البنائية النصية مع تصكر القارئ " 

كمنيا يستمد  بتعدد القراءات كالتأكيلات –دكف شؾ  –العمؿ الأدبي يسمح /إف النص  
ف سمح باختلاؼ زكايا التأكيؿ ،حياتو كبقائو  ،مع الأخذ في الاعتبار ب " أف النص كا 

ىذا بالإضافة إلى مبدأ جكىرم يتمثؿ في أف النص  ،لا يسمح بإنطاقو بما ليس فيو
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لا يعد نصا أدبيا أك عمى الأقؿ يحتؿ مرتبة دنيا  ،الذم يقبؿ تفسيرا كاحدا ثابتا محددا 
 (.25)لأدب " عمى سمـ ا

 
 الفراغات أك الفجكات : – 3
كتمثؿ ذلؾ الغمكض أك الإبياـ كالرمكز البعيدة كالنقاط المبيمة كالأفكار الغامضة   

 ،الألغاز ،الرمكز المبيمة ،" الأفكار الغامضة  فيي تشمؿ ،التي يمجأ إلييا المبدع
 (.26) التناقضات "  ،المفارقات ،الإيحاءات الضمنية

المتمقي أف يسير كيملؤ تمؾ الفراغات أك الفجكات كالكصكؿ إلييا /كعمى القارئ 
دراكيا  ،كتقديـ معنى آخر جديد .فمف خلاليا يتـ تأكيؿ النص كتفسيره ،كالكشؼ عنيا كا 

" كماداـ النص   ،معتمدا في ذلؾ عمى أفؽ تكقعاتو كخبراتو المعرفية كالثقافية كدربتو
كالتأكيؿ فإف القارئ الفاعؿ ىك الذم يملؤ فراغات يتسـ بتعددية أبعاده كديمكمة القراءة 

 .(27)كيعيد بتأكيمو كجكدا جديدا لمنص "  ،يتركيا النص
المتمقي الدخكؿ إلى /إف المبدع يحاكؿ ترؾ تمؾ الفراغات أك الفجكات ليسمح لمقارئ    

مف أجؿ خمؽ نكع مف التفاعؿ كالحكار الفعاؿ الإيجابي بيف النص كالقارئ  ،عالـ النص
نتاج ذلؾ المعنى  ،الذم يسعى لسد الثغرات كمؿء الفجكات كتأكيؿ النص كفؾ رمكزه كا 

نتاجو ،الجديد فإذا كاف " ياكس " قد رأل أف بناء  .ليشارؾ المبدع في   تقديـ المعنى كا 
نتاج الدلالة لا يمكف أف يتـ إلا مف خلاؿ التاريخ كيعني بو تأثير التاريخ في  ،المعنى كا 

نتاج  (،الأفؽ التاريخي)مؽ عميو المبدع فيما أط فإف " آيزر " قد رأل أف بناء المعنى كا 
تماـ المسافة الجمالية بيف القارئ  .المتمقي كالنص/الدلالة يتـ مف خلاؿ مؿء الفجكات كا 
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 المسافة الجمالية : – 4
كيقصد بيا "  ،ىي تمؾ المسافة المكجكدة بيف أفؽ النص كأفؽ تكقع القارئ أك المتمقي  
حيث يمكف لمتمقي أف  ،مسافة الفاصمة بيف الانتظار المكجكد سمفا كالعمؿ الجديدال

 (.28)يؤدم إلى تغيير الأفؽ بالتعارض المكجكد مع التجارب " 

كالتي مف خلاليا تختمؼ  ،المسافة الجمالية إذف ىي مسافة مكجكدة بيف القارئ كالنص
جمالية أم كمما كانت المسافة ككمما زادت المسافة ال ،قراءة النص مف قارئ إلى آخر

 ،بيف أفؽ تكقع القارئ كأفؽ النص شاسعة كمما زادت جماليات النص أك العمؿ الأدبي
 ،ككمما ابتعدت آفاؽ النص عف المألكؼ كالسائد في المعايير كالأعراؼ الأدبية كالفنية

لتكقع ككمما خالؼ النص أك العمؿ الأدبي أفؽ ا ،كخالفت أفؽ تكقع القارئ أك المتمقي
كمما زادت جمالية التمقي كعلا شأف العمؿ الأدبي كذلؾ لأف " إدراؾ  ،السائد لدل القراء

بؿ إف ليا أبعادا متجددة تتخمؽ في السياؽ  ،القصيدة الشعرية لا يحتمؿ بعدا كاحدا
 (.29) ككمما نبؿ الشعر ابتعد عف منطمؽ البعد الكاحد "  ،العاـ

 
 القارئ الضمني : – 5

كالقارئ الضمني مكجكد في تصكر  ،و " آيزر " الرائد الثاني لنظرية التقيكالذم قاؿ ب
المتمقي الحقيقي الذم يتمقى /كىك يختمؼ عف القارئ ،المبدع الذم يتخيمو كيفترضو

" فالقارئ الضمني مكجكد قبؿ بناء  ،النص كيستقبمو بما فيو مف تشكلات لغكية كأدبية
ا التضميف عبر إجراءات لقارئ بيذكقبؿ إحساس ا ،المعنى الضمني في النص

 (.:2)القراءة"
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ليقكـ بعممية مكازية لعممية الإبداع  ،المتمقي ىك الذم يقكـ بفعؿ القراءة/إف القارئ   
أما القارئ الضمني  ،كىي القراءة كالتمقي كالتحميؿ كالتأكيؿ لفؾ شفرات النص كرمكزه

جكده أثناء عممية الإبداع ىك قارئ غير مكجكد فعميا إنما يفترضو المبدع كيفترض ك 
نتاج معنى النص بتأكيمو  ،لمنص ىذا القارئ المفترض يحاكؿ إتماـ عممية الإبداع كا 

كيحاكؿ الكشؼ عف الغمكض في النص مف خلاؿ التفاعؿ كالتجاكب  ،كتفسيراتو
كاستقباؿ النص. فيك  " ذلؾ الشخص أك تمؾ الفعالية التي تعمؿ عمى فؾ شفرات 

أك استثمار  ،ف التكاصؿ الجمالي كالسيككلكجي أك المعرفي معوالنص كتحقيؽ نكع م
نتاجو " عادة بنائو كا   .(31) معطياتو كا 

المتمقي كالنص ليصؿ /إف قراءة النص الأدبي تستمزـ تجاكبا كتفاعلا بيف القارئ  
كالنص  ،القارئ إلى جكىر النص أك العمؿ الأدبي كمعناه كالذم ينتمي إلى ىذا التفاعؿ

كما لا يمكف أف تتطابؽ القراءة مع  ،س أحادم المعنى كلا يمكف أف يككفالأدبي لي
إنما تتنكع القراءات كيتنكع التمقي فيتنكع معنى  ،دلالة النص كمعناه العاـ تماـ التطابؽ

"   ،النص كيستمر النص كيستمد حياتو مف ذلؾ التعدد كالاختلاؼ في القراءة كالتمقي
ي القارئ عمى النص أبعادا جديدة قد لا يككف ليا كبقدر ما يقدـ النص لمقارئ يضف

 ،كعندما تنتيي العممية بإحساس القارئ بالإشباع النفسي كالنصي ،كجكد في النص
 (.32) تتلاقى كجيات النظر بيف القارئ كالنص "

المتمقي الفعمي أك الحقيقي كالذم يقكـ بالقراءة كيتجاكب /خلاصة القكؿ ىناؾ القارئ   
كىناؾ ذلؾ القارئ الضمني المفترض كالذم يتصكره  ،إنتاج المعنى مع النص ليعيد

 ،ؼ " كجكد المتمقي ليس خارجيا فحسب ،المبدع كيفترض كجكده أثناء عممية الإبداع
 (.33)بؿ ىك كجكد في كعي المبدع بالدرجة الأكلى " 
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 الفصل الثاني : الدراسة التطبيقية
 جمالية التمقي في نونية أبي البقاء الرندي

 (34) نص القصيدة

 لكؿ شيء إذا ما تـ نقصاف            فلا يغر بطيب العيش إنسػػػػػػػػػػاف
 ىي الأياـ كما شاىدتيا دكؿ           مف سره زمف ساءتو أزمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف
 كىذه الدار لا تبقي عمى أحد          كلا يدكـ عمى حاؿ ليا شػػػػػػػػػػػػػػػػػاف

 تما كؿ سابغة           إذا نبت مشرفيات كخرصػػػػػػػػػػػػػػافيمزّؽ الدىر ح
 كينتضي كؿ سيؼ لمغناء كلك          كاف ابف ذم يزف كالغمد غمػداف
 أيف الممكؾ ذكك التيجاف مف يمف       كأيف منيـ أكاليؿ كتيجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف

 اسو في الفرس ساسافكأيف ما شاده شػداد في إرـ             كأيف ما س
 كأيف ما حازه قاركف مف ذىب          كأيف عاد كشداد كقحطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف
 أتى عمى الكؿ أمر لا مرد لو          حتى قضكا فكأف القكـ ما كانػػػػػػػكا

 كصار ما كاف مف ممؾ كمف ممؾ     كما حكى عف خياؿ الطيؼ كسناف
 كقاتمػػو             أـ كسرل فما آكاه إيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاف  دار الزماف عمى دارا 

 كأنما الصعب لـ يسيؿ لو سبب        يكمػػػػػػػػػا كلا ممؾ الدنيا سميمػػػػػػػػػػػػاف
 ػػػػػػػػػرات كأحزاففجائع الدىر أنكاع منكعػػػػػػػػػػػػػػػة            كلمزمػػػػػػػػػػػػػػػػػاف مسػػػػػػػػػػػ

 كلمحكادث سمكاف يسيميػػػػػػػػػػػػػػػا             كما لما حؿ بالإسلاـ سمػػػػػػػػػػػػػػكاف
 دىى الجزيرة أمر لا عزاء لو           ىكل لو أحػػػػػػػػػػػػد كانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ثيلاف

 ػػػػار كبمػػػػدافأصابيا العيف في الإسلاـ فامتحنت     حتى خمت منو أقطػػػػ
 فاسأؿ بمنسية ما شأف مرسية             كأيف شاطبة أـ أيف جيػػػػػػػػػػاف

120



      
 جماليات التمقي قراءة في نونية أبي البقاء الرندي  

 كأيف قرطبة دار العمكـ فكػػػػػػػػـ            مف عالـ قد سما فييا لو شاف 
 كأيف حمص كما تحكيو مف نزه           كنيرىا العذب فياض كملآف

 ػا            عسى البقاء إذا لـ تبؽ أركافقكاعد كف أركاف البلاد فمػػػػػػػػػػػ
 تبكي الحنيفية البيضاء مف أسؼ         كما بكى لفراؽ الإلؼ ىيماف
 عمى ديار مف الإسلاـ خاليػػة             قد أقفرت كليا بالكفر عمراف
 حيث المساجد قد صارت كنائس ما       فييف إلا نكاقيس كصمبػػػػػػاف

 ي جامدة       حتى المنابر ترثي كىي عيدافحتى المحاريب تبكي كى
 يا غافلا كلو في الدىر مكعظة         إف كنت في سنة فالدىر يقظاف

 كماشيا مرحا يمييو مكطنو             أبعد حمص تغر المرء أكطػػػػػػػاف   
 تمؾ المصيبة أنست ما تقدميا         كما ليا مع طكؿ الدىر نسيػػػػػػاف

 ؽ الخيؿ ضامرة         كأنيا في مجاؿ السبؽ عقبػػػػػػػػػػافيا راكبيف عتا
 كحامميف سيكؼ اليند مرىفة          كأنيا في ظػػػػػػػػػػلاـ النقع نيػػػػػػػػػػػراف
 كراتعيف كراء البحر في دعة          ليـ بأكطانػػػػػػيـ عز كسمطػػػػػػػػػػػػػاف

 ػػػػػرل بحديث القكـ ركبػػػػػػػػافأعندكـ نبأ مف أىؿ أندلس           فقد سػ
 ككـ يستغيث بنا المستضعفكف كىـ    قتمى كأسرل فمػػػػػػػػا ييتز إنسػػػاف
 ماذا التقاطع في الإسلاـ بينكـ        كأنتـ يا عباد الله إخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاف
 ألا نفكس أبيات ليا ىمـ             أما عمى الخير أنصار كأعكاف
 يا مف لذلة قكـ بعد عزىـ            أحػػػػػػػاؿ حاليـ كفر كطغيػػػػػػػػػػػػاف
 بالأمس كانكا ممككا في منازليـ      كاليكـ ىـ في بلاد الكفر عبداف
 فمك تراىـ حيارل لا دليؿ ليـ        عمييـ مف ثيػػػػػػػػػػاب الذؿ ألػػػػػػػػػكاف
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 يالؾ الأمػػػػػػػر كاستيكتؾ أحػزافكلك رأيت بكاىـ عند بيعيـ          ل
 يا رب أـ كطفؿ حيؿ بينيما         كمػػػػػػا تفػػػػػػػػػػػػرؽ أركاح كأبػػػػػػػػػػػػداف
 كطفمة مثؿ حسف الشمس إذ طمعت    كأنمػػػػػػػا ىي ياقكت كمرجػػػػػػاف

 ػػػػػػػرافيقكدىا العمج لممكركه مكرىة         كالعيف باكيػػػػػػػػػة كالقمب حيػػػػػ
يماف  .لمثؿ ىذا فميذكب القمب مف كمد      إف كاف في القمب إسلاـ كا 

كقد أنشدىا أبك البقاء الرندم الأندلسي بعد سقكط أشبيمية كالتي ذكرىا في القصيدة 
 ،شاطبة ،مرسية ،بمنسية ،باسـ "حمص"، كذكر معيا مدنا أخرل سقطت في يد الأسباف

       .جياف
 

 :ةالدراسة التطبيقي
 أفؽ التكقع :

كىك كما أكضحنا مجمكعة مف التكقعات الأدبية كالمعطيات الثقافية كالمعرفية    
كالكشؼ عف  ،المتمقي لمدخكؿ إلى عالـ النص/كالخبرات السابقة التي يتسمح بيا القارئ

كمف ثـ  ،رمكزه كمنغمقاتو كتفسيره لمحاكلة إنتاج دلالة جديدة تضاؼ إلى دلالة النص
 (.المتمقي/أفؽ النص مع أفؽ تكقعات القارئ)عؿ ففيو يتفا

نتاج /إف أفؽ التكقع ىك الشفرة التي يمتمكيا المتمقي   القارئ لفؾ رمكز النص كتأكيمو كا 
 .دلالة جديدة حاضرة

 كحينما نسمط الضكء عمى مقدمة القصيدة :
 لكؿ شيء إذا ما تـ نقصاف            فلا يغر بطيب العيش إنساف    
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ف الشاعر يدعك المتمقي إلى بناء أفؽ مف التكقع حكؿ القصيدة لفؾ الرمكز نمحظ أ   
نتاج الدلالة المتمقي فقد /كالشاعر لـ يكسر أفؽ التكقع لدل القارئ ،ككشؼ المعنى كا 

فيي  ،كلـ تخالؼ أفؽ المتمقي كلا تبتعد عنو كثيرا ،جاءت المقدمة مكشكفة الدلالة
كمع أف المقدمة مكشكفة  ،جميع إلى زكاؿتكشؼ عف سنة ككنية ثابتة معمكمة فال

فإنيا اتسمت بالجكدة لأنيا  ،المتمقي/الدلالة كلـ تكسر أك تخالؼ أفؽ تكقع القارئ
كما  ،اتفقت مع مضمكف القصيدة كمعناىا كارتبطت بو ككشفت عنو منذ الكىمة الأكلى

مد القصيدة المتمقي حكمة أبدية ثابتة كخالدة كبخمكدىا تخ/أنيا رسخت في ذىف القارئ
 .كتستمر

إف الحكمة الأبدية في المقدمة تتكافؽ مع مضمكف القصيدة كتاريخيا مع أفؽ   
كلكف البعد الأعمؽ كالفجكة التي يمكف سدىا ىي أف الشاعر ربما سعى إلى  ،المتمقي

فإنو عمينا ألا نيأس كلا نفقد  ،أنو إذا كاف النقصاف ىك مرحمة حتمية بعد الكماؿ كالتماـ
بؿ عمينا الصمكد كالتصدم كالسعي لمنصر، كمف ثـ فقد  ،في العكدة كالرجكعالأمؿ 

أراد الشاعر أف يبعث الأمؿ في نفس المتمقي كيحثو عمى الجياد لاسترداد مدف 
 .الأندلس

لتظؿ فكرة  (فلا يغر بطيب العيش إنساف)كجاء الشطر الثاني مف مطمع القصيدة   
 ،فالنقصاف ىك مآؿ التماـ لا محالة ،مقيالمطمع اك المقدمة راسخة في ذىف المت

كالتحكؿ كالتبدؿ مف الإيجاب إلى السمب كمف السركر إلى الحزف خاضع لسمطة الزمف 
لذلؾ  ،كىذا يقكدنا إلى أف الخمؽ أماـ ىذه السنة الككنية لا حكؿ ليـ كلا قكة ،كسطكتو

 في البيت الثالث : (شاف)إلى  (شأف)جاء تخفيؼ 
 تبقي عمى أحد            كلا يدكـ عمى حاؿ ليا شافكىذه الدار لا     
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كتمؾ السنة الككنية في التبدؿ  ،لتعمؽ دلالة الخضكع التاـ كالاستسلاـ لسمطة الزمف
 .كالتحكؿ مف حاؿ إلى حاؿ

المتمقي بشكؿ مكشكؼ /إذف فقد حاكؿ الشاعر أف يخمؽ أفؽ التكقع لدل القارئ  
كآثر الكضكح الدلالي ليتـ التفاعؿ كالتجاكب  ،ظاىر كلـ يعمد إلى الغمكض في المطمع

القارئ /المتمقي في يسر كسيكلة حتى يتفاعؿ المتمقي/بيف أفؽ النص كأفؽ تكقع القارئ
فيصؿ المعنى كيتـ الغرض مف مضمكف القصيدة  ،مع النص كمضمكنو في أقرب كقت

كمف ثـ فإف المسافة الجمالية التي تفصؿ بيف أفؽ  .كيستجيب المتمقي لنداء الشاعر
 .النص كأفؽ تكقعات القارئ قريبة كذلؾ مقصكد الشاعر

 
 الفراغات أك الفجكات :

كىي تمؾ النقاط كالأفكار الغامضة كالمبيمة كالرمكز كالتأكيلات التي يسعى    
فؾ غمكض كسد تمؾ الثغرات ك  ،المتمقي إلى كشفيا كالكصكؿ إلييا كممئيا/القارئ

  .النص كصكلا إلى إنتاج الدلالة
المتمقي يحتؿ مكانة سمبية يستسمـ لمجرد الاستقباؿ كالتمقي /كبناء عميو لـ يعد القارئ  

دكف أف يشارؾ بشكؿ إيجابي في إنتاج دلالة النص كالكشؼ عف مكنكناتو كمغاليقو 
عادة إنتاج  ،مف خلاؿ الانصيار في النص كمحاكرتو ،كمؿء فجكاتو دلالتو كىك ما كا 

كقد يحاكؿ الشاعر ترؾ تمؾ الفجكات كالفراغات الجمالية  .يسعى إليو التمقي في حقيقتو
كمحاكلة سد الثغرات ليشارؾ القارئ  ،القارئ لمدخكؿ منيا إلى عالـ النص/لممتمقي

 .العمؿ الأدبي/المبدع في إنتاج معنى النص
 كيتكشؼ ىذا في قكؿ الشاعر : 
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 إذ طمعت          كأنما ىي ياقكت كمرجاف كطفمة مثؿ حسف الشمس 
لا يقؼ عند ظاىر  (طفمة)كاستعماؿ  ،حيث شبو الطفمة كىي الشابة الجميمة بالشمس  

إنما يتعدل إلى فجكة كفراغ دلالي يمكف سده مف خلاؿ  ،المعنى أك الدلالة الجمالية
جياد لاستمرار فيك يرمز بالطفمة إلى الأمؿ كالتفاؤؿ كالنصر كاستمرار ال (،الرمز)

 فيك يعطي بصيصا مف الأمؿ كسط ىذا الظلاـ كالترحاؿ كالتيجير  ،البقاء
 كقد سبؽ ىذا البيت بقكلو :

 يا رُب أٍـ كطفؿٍ حيؿ بينيما           كما تفُرؽ أركاح كأبداف    
قد يتعدل إلى دلالة أعمؽ كأبعد كيرمز  ،إف تصكير مشيد الفراؽ مف خلاؿ التشبيو   

فالتشبيو ىنا معادؿ مكضكعي فقد تفرّؽ اىؿ الأندلس كارتحمكا كحيؿ  ،أكبر إلى مشيد
 ،فقد أراد القكؿ بأف الكطف بمثابة الركح ،فصاركا في عداد المكتى ،بينيـ كبيف أكطانيـ

 .كفراؽ الكطف يعادؿ فراؽ الركح كالجسد
 كفي قكلو : 

 لآفكأيف حمص كما تحكيو مف نزه         كنيرىا العذب فياض كم  
كجريانيا  ،أف يرمز إلى بقاء الحياة كاستمرارىا في الأندلس (النير العذب)فقد أراد ب   

 .عمى سابؽ عيدىا كدكاـ رغد العيش
 كفي قكلو :

 كأيف ما حازه قاركف مف ذىب           كأيف عاد كشداد كقحطاف    
ما لـ يممكو أحد  كامتلاؾ ،إلى الغنى كالثراء الفاحش (قاركف)كلعمو أراد أف يرمز ب   

كقد يؤكؿ ىذا إلى رمز أبعد كأعمؽ كىك حكاـ  ،مع الظمـ كالطغياف كالفساد ،مف الماؿ
 .كأمراء الأندلس الذيف ممككا كظممكا كتجبركا فكانت النياية المحتكمة لمجميع
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كتتطمب مف  ،إف الفجكات أك الفراغات الجمالية ىي ثغرات تتخمؿ النص   
كمؿء تمؾ الفراغات ىك  ،مئيا حسب معاني كآفاؽ النصالمتمقي سدىا كم/القارئ

كالمسافة الجمالية تتجمى في ىذه  ،كأنصار التمقي (ياكس)جمالية القراءة التي قصدىا 
 .الفراغات التي ينبغي عمى القارئ سدىا كصكلا إلى إنتاج الدلالة

 
 عتبات النص :

كف النص كدلالتو ككؿ ما يمكف بو الدخكؿ إلى مضم ،كىي كؿ ما يحيط بالنص   
المتمقي إلى كشؼ معنى النص كتفسير رمكزه /فكؿ إشارة كمممح يقكد القارئ ،كعكالمو

  .ىك عتبة مف عتبات النص
دراكو  ،إف عتبة النص ليا دكر بارز في تحديد آفاؽ النص    كقد لا يتـ فيـ النص كا 

 .ك إنتاج المعنى إلا مف خلاليا
 يدة :كتمثمت العتبة الأكلى في مطمع القص

 لكؿ شيء إذا ما تـ نقصاف          فلا يغر بطيب العيش إنساف 
بؿ إف الزكاؿ كالانتياء  ،فالجميع إلى زكاؿ ،كالتي تكشؼ عف سنة ككنية ثابتة معمكمة

كفي أكلى العتبات نممس ذلؾ  ،فالتماـ يستدعي الزكاؿ كالنقصاف ،ملازما لمكماؿ كالتماـ
كمف ىذا  ،الشاعر كمكضكع القصيدة كمضمكنيا ذات ،التفاعؿ بيف الذات كالمكضكع

كيبدك لممتمقي التصاؽ ذات الشاعر كما مر بو مف  ،التفاعؿ كالاندماج ينشأ الإبداع
أحداث كمكاقؼ حياتية كما عاشو مف خراب لممدف الأندلسية بمكضكع القصيدة كمغزاىا 

 .كرمكزىا

126



      
 جماليات التمقي قراءة في نونية أبي البقاء الرندي  

فالحضارات  ،معنكياتكلا يقؼ النقصاف كالزكاؿ عند المخمكقات بؿ يتعدل إلى ال 
ككصمت إلى أعمى الكماؿ كالتماـ فيي كذلؾ إلى  ،الإنسانية ميما عمت كطغت كسادت

 .زكاؿ كىذا ثابت تاريخيا
كمف ثـ فإف المطمع أك العتبة الأكلى مف عتبات القصيدة جاءت مرآة لمكضكع   

 القصيدة ككشفت عف مضمكنيا كمغزاىا منذ الكىمة الأكلى كالتصؽ فييا الذات
 .بالمكضكع

 في قكلو : ،أما العتبة الثانية فنممس فييا استمياـ التاريخ
 أيف الممكؾ ذكك التيجاف مف يمف          كأيف منيـ أكاليؿ كتيجاف 

 إلى قكلو :
 كأنما الصعب لـ يسيؿ لو سبب         يكما كلا ممؾ الدنيا سميماف 

 ،شاعر ليستميـ منو العظة كالعبرةإف استمياـ التاريخ كالرجكع إليو امر مقصكد مف ال   
ككأنو أراد أف يستدؿ بأدلة عممية كحقائؽ ثابتة تاريخيا ككقائع تاريخية تدلؿ عمى فكرتو 

فالنقصاف  (،لكؿ شيء إذا ما تـ نقصاف)كالمضمكف الذم يسعى إليو في العتبة الأكلى 
 .كالزكاؿ مآؿ التماـ فيذا يستدعي ذلؾ

 عتبات القصيدة كالتي تبدأ بقكلو : ثـ نصؿ إلى العتبة الثالثة مف
 يا غافلا كلو في الدىر مكعظة          إف كنت في سنت فالدىر يقظاف 

 إلى قكلو :
 ماذا التقاطع في الإسلاـ بينكـ            كأنت يا عباد الله إخكاف     

أف  ،لقد كاف لزاما عميو بعد أف رأل ما أصاب الأندلس كمدنيا مف خراب كتدمير  
خاصة حينما  ،مؽ صرخة استنجاد كيستثير اليمـ لما رآه منيـ مف غفمة كتجاىؿيط
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فحاؿ  ،رأل الشاعر ذلؾ التناقض كالتضاد بيف مكقؼ المسمميف كمكقؼ الدىر
 –نسياف  –دعة  –ظلاـ  –تغر المرء  –ماشيا مرحا  –في سنة  –غافلا )المسمميف 

 .ي الدىر مف رمز لعدك المسمميفكلا يخفى ما ف (يقظاف)أما مكقؼ الدىر ؼ  (،تقاطع
كبعد ىذه الغفمة كىذا التقاطع نممس دلالة اليأس في العتبة الأخيرة كتمثمت في خاتمة 

 القصيدة :
يماف     لمثؿ ىذا يذكب القمب مف كمد           إف كاف في القمب إسلاـ كا 

 ي القمكب.كلذلؾ فيك يشؾ في كجكد الإيماف كالإسلاـ ف ،إف دلالة اليأس بارزة جمية
 الثنائيات الضدية :

" تحضر في النص   حيث ،إف القصيدة مبنية كمعتمدة عمى تمؾ الثنائيات الضدية   
إذ إنيا  ،الشعرم علاقات اقترانية كصيغ لغكية ليس بينيا علاقات تجانس كاقتراب

كقد عدّ ركماف جاكبسكف ىذه التقاطعات طاقات شعرية في  ،تككف متعارضة كمتقاطعة
 (.35) "النص 

كالتي مف  ،إف الثنائيات الضدية في نكنية الرندم تمثؿ شفرة مف شفرات النص  
فيذه الثنائيات  ،خلاليا يتـ الدخكؿ إلى عالـ النص كالكشؼ عف مغاليقو كفؾ رمكزه

تجسيد " لبنية صراعية كبرل ىي الكاقع كالبديؿ سكاء عمى مستكل الحنيف الدنيكم أك 
نائية الدلالة بيف الغرابة كالمفارقات مف خلاؿ الجمع بيف مف شأنيا تكليد ث ،الديني

القارئ كىك يحاكؿ القراءة /كعمى المتمقي  (.36) كالتقابؿ بيف النقيضيف "  ،الضديف
لتككف كسيمة مف  ،كالكلكج إلى رمكز النص كعكالمو أف يتعرض لتمؾ الثنائيات الضدية

نتاج دلالتو مبنية عمى  –كما ذكرنا  –ة كالقصيد .كسائؿ الكشؼ عف آفاؽ النص كا 
 كىك ما نممسو منذ المطمع : ،التضاد كالثنائيات المتناقضة
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 لكؿ شيء إذا ما تـ نقصاف           فلا يغر بطيب العيش إنساف    
فيما متلاحماف  (،تـ نقصاف)لقد جاء النقصاف ملازما كملاصقا لمتماـ بدكف فاصؿ  

كقد جاء  ،فيك قادـ لامحالة كلا شؾ فيو ،كـلمدلالة عمى أف النقصاف كالزكاؿ أمر محت
كحاكؿ تأكيده  ،النقصاف ملازما لمتماـ عف قصد مف الشاعر الذم يعي المعنى كيقصده

كىك يعمؽ ىذه الفكرة كيؤكد ىذه  ،في سائر القصيدة بكسائؿ كأساليب بلاغية كلغكية
 السنة الككنية في الثنائية الضدية في البيت الثاني :

 ر كما شاىدتيا دكؿ          مف سره زمف ساءتو أزمافىي الأمك     
كربما يحاكؿ  ،لتعميؽ دلالة المطمع كتأكيد مضمكنو (ساء/سر)جاء التضاد بيف   

القارئ أف يتممس ثغرة جمالية مف خلاؿ ىذه الثنائيات الضدية في البيتيف /المتمقي
 ،بتعد بالمتمقي عف اليأسفربما أراد الشاعر أف يبعث الأمؿ في النفكس كأف ي ،السابقيف

 كمف ثـ فالنصر قادـ كالعسر لا يدكـ  ،طالما أف ىذه سنة ككنية فالأياـ دكؿ
 كقد جاءت الثنائية الضدية في قكلو :

 فجائع الدىر أنكاع منكعة           كلمزماف مسرات كأحزاف        
التبدؿ مف ك  ،لتعضد الدلالة كتؤكد الفكرة كتعمؽ مف مضمكف التغير كعدـ الثبات

 .الإيجاب إلى السمب كالذم يسكد فكرة القصيدة
 كفي قكلو :

 يا غافلا كلو في الدىر مكعظة          إف كنت في سنة فالدىر يقظاف 
كتكشؼ عف تبايف المكاقؼ  ،لترتبط بالمعنى تماـ الارتباط (يقظاف/سنة)جاءت ثنائية 

 .بيف المسمميف كعدكىـ
 سنةفي /.....  غافلا.حاؿ المسمميف
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 .......  يقظاف(.معادؿ مكضكعي أك رمز العدك)حاؿ الدىر 
يتجمى القارئ الضمني في ذىف الشاعر كالقصيدة  (كنت –يا غافلا )كفي قكؿ الشاعر 

المتمقي أف يككف إيجابيا /فالشاعر يريد مف القارئ ،مف خلاؿ النداء كضمير الخطاب
كقراءة النص كتأكيمو كالدخكؿ إلى  ككذلؾ في إسيامو بالتمقي ،في تمبية الخطاب كالنداء

نتاج المعنى  .عالمو كا 
بجد الشاعر يفرّغ دلالة ياء النداء مف البعد المكاني  (يا غافلا)كفي صيغة النداء 

 .إلى دلالة أعمؽ كأبعد ترتبط بالبعد الذىني كالغفمة عما ىك كائف ،كالزماني
التي تكشؼ عف تبايف المكاقؼ كيندرج تحت الثنائيات الضدية تمؾ المفارقة التصكيرية ك 

 ،ك، كتعمؽ دلالة التغير كالتبدؿ كالتحكؿ مف الدلالات الإيجابية إلى الدلالات السمبية
كالمفارقة التصكيرية " تكنيؾ فني يستخدمو الشاعر لإبراز التناقض بيف طرفيف متقابميف 

 (.37) بينيما نكع مف التناقض " 

 يقكؿ الرندم :
 مف أسؼ          كما بكى لفراؽ الإلؼ ىيمافتبكي الحنيفية البيضاء 

 عمى ديار مف الإسلاـ خالية             قد أقفرت كليا في الكفر عمراف
 حيث المساجد قد صارت كنائس           ما فييف إلا نكاقيس كصمباف

يشير  ،بما تتضمنو مف تشخيص (تبكي الحنيفية)استيؿ الشاعر المفارقة بالاستعارة 
لى مكقؼ الضعؼ كاليكاف الذم أصاب الإسلاـ كالمسمميف بالأندلس، لما مف خلالو إ

ثـ تأتي المفارقة التصكيرية لتعمؿ سبب  ،في البكاء مف دلالة عمى الضعؼ كقمة الحيمة
 البكاء كتكشؼ تبايف المكاقؼ كتبدؿ الحاؿ

 .صمباف/نكاقيس/.. صارت.... كنائس.المساجد 
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 .رتأقف/.. صارت... خالية.ديار الإسلاـ 
 ...  كفر... صار.الإسلاـ
 ... خراب... صار.العمراف

 كتمثمت المفارقة الثانية في قكلو :
 يا مف لذلة قكـ بعد عزىـ               أحاؿ حاليـ كفر كطغياف  
 بالأمس كانكا ممككا في منازليـ        كاليكـ ىـ في بلاد الكفر عبداف  

 .ممكؾ/... عزة.حاؿ المسمميف بالأمس
 .عبداف/.... ذلة.لمسمميف اليكـحاؿ ا

كىي  ،كمف خلاؿ المفارقة يتكشؼ التحكؿ كالتبدؿ كتتعمؽ فكرة القصيدة كمضمكنيا  
باختصار تتحكؿ كؿ الدلالات  ،النقصاف بعد التماـ كالذؿ بعد العز كالعبيد بعد السيادة

مفارقة خاصة لترتبط الثنائيات الضدية عامة كال ،الإيجابية إلى سمبية مف خلاؿ المفارقة
لأف  " استحضار المسمى كمقابمو مف أىـ الكسائؿ المغكية  ،بالمضمكف الكمي لمقصيدة

 (.38) الأسمكبية لنقؿ الإحساس بالمعنى كالفكرة كالمكقؼ نقلا صادقا "

كتمثؿ  ،كمف ثـ فإف الثنائيات الضدية في القصيدة ارتبطت بالمعنى ارتباطا كثيقا  
المتمقي /فرة مف الشفرات التي مف خلاليا تتكشؼ لمقارئكش ،عتبة مف عتبات القصيدة

 .كأسيمت في إنتاج المعنى ككشؼ الدلالة ،آفاؽ القصيدة
 الاستعارة :

كىي كسيمة مف الكسائؿ البلاغية كالأسمكبية التي استخدميا أبك البقاء الرندم    
كلا يخفى  .نصالدلالة الكمية كتعميؽ الفكرة كتأكيد المضمكف كتكثيؼ آفاؽ ال ،لتعزيز

كما  ،ما تتضمنو الاستعارة مف قدرة بلاغية كفنية عمى تقديـ المعنى كالتأثير في المتمقي
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فمف خصائص  ،ليا مف قدرة عمى المبالغة مف خلاؿ تجسيد المعاني كتشخيصيا
الاستعارة " التشخيص كالتجسيد في المعنكيات كبث الحركة كالحياة كالنطؽ في 

 ،يا الجماد حيا ناطقا كالأعجـ فصيحا كالأجساـ الخرس مبينة... فإنؾ لترل ب.الجماد
 (.39) كالمعاني الخفية بادية جمية "

 يقكؿ الرندم في تصكير حاؿ ممكؾ الأندلس :
 فمك تراىـ حيارل لا دليؿ ليـ           عمييـ مف ثياب الذؿ ألكاف    
كمف  ،صكرة ثيابالمعنكم في /كالتي أفادت تجسيد الذؿ (ثياب الذؿ)إف استعارة   

خلاؿ تفاعؿ السياقات بيف طرفي الاستعارة السياؽ الحقيقي أك المغكم مع السياؽ 
القارئ طرؼ ثالث /ينشأ لدل المتمقي ،الاستعارم الجديد الناشئ مف التركيب الاستعارم

فصار  ،ىك الذؿ تفرغ مف معناه الأصمي أك دلالتو الحقيقية كاكتسب دلالة جديدة ،جديد
كترتبط  ،يكسك ممكؾ الأندلس كيعمك رؤكسيـ بديلا لمتيجاف كالأكاليؿ الذؿ الذم

 .الاستعارة بدلالتيا ىذه مع مغزل القصيدة كمضمكنيا
 .كدلالة زينة كجماؿ كعزة ،دلالة أماف كحماية ككقاية   =الثياب
 (.دلالات مقابمة)دلالة خكؼ كىكاف كضعؼ كعُرم كقبح  =الذؿ 

 بالمعنى لتعزز آفاؽ النص كتؤكد المغزل كالمضمكف  كمف ثـ فقد ارتبطت الاستعارة
 في قكلو : (يمزؽ الدىر)كفي استعارة 

 يمزؽ الدىر حتما كؿ سابغة          إذا نبت مشرفيات كخُرصاف   
مما يعكس دلالة سمطة الدىر كسطكتو كتحكمو في  ،استعارة تكحي بتشخيص الدىر  

كىي دلالة  ،الإيجاب إلى السمب كالعكسكيبدؿ أحكاليـ مف  ،الخمؽ يحركيـ كيؼ يشاء
 .استعارية تكائـ المعنى العاـ كتؤيده
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 كفي قكلو : 
 كىذه الدار لا تبقي عمى أحد           كلا يدكـ عمى حاؿ ليا شاف    
كفييا استعارة تؤكد سطكة الدىر الذم لا يبقي عمى  (،الدنيا أك الدىر)كالدار أم   
مف التماـ إلى النقصاف كمف  ،ؿ التي تسكد المضمكفكتعمؽ فكرة التحكؿ كالتبد ،أحد

 .الإيجاب إلى السمب لتعمؽ مف إحساس المتمقي بالمعنى
 في قكلو : (الدىر يقظاف)كفي استعارة 

 يا غافلا كلو في الدىر مكعظة           إف كنت في سنة فالدىر يقظاف     
 ،ذا التغيير كعدـ الثباتكأنو متحفز متربص لي ،استعارة تكحي بتشخيص الدىر كيقظتو

 .رمز العدك/كتكحي بالمكقؼ العدائي مف الدىر
المتمقي /أراد أف يغرس في القارئ –ك مف خلاؿ التشخيص الاستعارم  -إف الشاعر  

فالدىر متقمب لا يدكـ لو  ،الإحساس بعدـ الاطمئناف لمدىر كالرككف إليو أك الغفمة عنو
 .الةشاف كأف النقصاف كالزكاؿ محتكـ لا مح

 إيقاع الصيغ كارتباطو بالمعنى :
إنما ىي في  ،إف القيمة الصكتية لمكممات كالصيغ لا تنفؾ عف القيمة المعنكية  

إف ألفاظ المغة لا  .الغالب تأتي مرتبطة بالمعنى كتكشؼ عنو كتسيـ في إنتاج الدلالة
يا كترتبط تخمك مف قيـ صكتية كطاقات مكسيقية كامنة تكحي بظلاؿ المعاني كتشير إلي

ؼ " القيمة الحقيقية للؤلفاظ لا تنحصر فيما تكلده مف متعة حسية كامنة في  ،بيا
بؿ فيما  ،أك المكسيقية بالائتلاؼ كالتناسؽ فحسب ،جرس الحركؼ أك تكالي الأصكات
 (.:3)كأبعاد لا محدكدة "  ،يكمف خمؼ الألفاظ مف معاف بعيدة
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لمساىمة في إنتاج الدلالة تخفيؼ اليمزة كمف الدلالات الصكتية المرتبطة بالمعنى كا
 : (شاف)في كممة 

 كىذه الدار لا تبقي عمى أحد          كلا يدكـ عمى حاؿ ليا شاف     
لأنو يكحي بانحطاط  ،نممس في التخفيؼ أنو يحمؿ ظلاؿ المعنى المراد كيشي بو  

 .حاؿ أك شافكلذلؾ فيي متبدلة متغيرة لا يدكـ ليا  ،كقمة شأنيا (الدنيا)الدار 
 : (يمزّؽ)كمف الدلالات الصكتية كذلؾ التشديد أك التضعيؼ في الفعؿ 

 يمزؽ الدىر حتما كؿ سابغة          إذا نبت مشرفيات كخُرصاف    
ذا أضفنا  ،كلا يخفى ما في التشديد أك التضعيؼ مف إيحاء بالمبالغة في المعنى   كا 

قكة كالقمقمة كالشدة كالجير  " كالصكت إلى التضعيؼ قكة صكت القاؼ كالذم يمتاز بال
فممصكت المجيكر دكم يتككف باىتزاز الكتريف الصكتييف  ،المجيكر أقكل مف الميمكس

" (41.) 

ىذا الجرس الصكتي أك الدلالة الصكتية لمقاؼ مع التشديد في الزام يحمؿ ظلاؿ 
ئـ الدلالة كيشي بقكة الدىر كسطكتو كقدرتو عمى التبديؿ كالتغيير مما يلا ،المعنى

كمف ثـ تسيـ الدلالة  .المقصكدة مف تشخيص الدىر، كيتكائـ مع المعنى العاـ لمقصيدة
نتاج الدلالة  .الصكتية في تقديـ المعنى كا 

 كىك ما نممسو في تكرار صكت العيف في قكلو :
 فجائع الدىر أنكاع منكعة          كلمزماف مسرات كأحزاف     

مف الأصكات العميقة " لسمعي كالجرس الناصع كىك يمتاز صكت العيف بالكضكح ا
 (.42) التي ىي أكثر كقارا كقكة "
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بالإضافة إلى التجنيس الصكتي  (،منكعة –أنكاع  –فجائع )فإذا اجتمع تكرار العيف     
مما يعزز الانسجاـ كالمكسيقى الصكتية المرتبطة بالمعنى "  (منكعة/أنكاع)بيف 

مف أقكل العكامؿ في إحداث  ،شابو في الكزف كالصكتكالجناس لما فيو مف عاممي الت
 ،كسر قكتو كامف في ككنو يقرب بيف مدلكؿ المفظ كصكتو مف جية ،ىذا الانسجاـ

 (.43) كبيف الكزف المكضكع فيو المفظ بما يسبغو عميو مف الدندنة مف جية أخرل "

ؿ ظلاؿ ذلؾ كحم ،كمف ثـ فقد أسيمت العيف مع الجناس البلاغي في الإيحاء بالمعنى
 .التنكع في فجائع الدىر كالدالة عمى التبدؿ كالتغيير كعدـ الاستقرار

 كمف الدلالة الصكتية في القصيدة نممس التكازف في قكلو :
 يا راكبيف عتاؽ الخيؿ ضامرة          كأنيا في مجاؿ السبؽ عقباف    
 نيرافكحامميف سيكؼ اليند مرىفة           كأنيا في ظلاـ النقع     
 كراتعيف كراء البحر في دعة          ليـ بأكطانيـ عز كسمطاف    

 –حامميف  –راكبيف )يتحقؽ التكازف الصكتي مف خلاؿ تكرار الصيغة المكحدة 
كالتكازف مف أبرز مظاىر التناسب كالتناسؽ الصكتي كالذم يحمؿ نغما  (،راتعيف

يقاعا متساكيا تو أبك ىلاؿ العسكرم في قكلو : " كقد أشار إلى بلاغ ،صكتيا منسجما كا 
لا يحسف منثكر الكلاـ كلا يحمك حتى يككف مزدكجا  كلا تكاد تجد لبميغ كلاما يخمك مف 

ضافة إلى ىذا   .(44) .. " .كلك استغنى كلاـ عف الازدكاج لكاف القرآف ،الازدكاج كا 
فمة استخدـ فحينما عبر الشاعر عف الغ ،الانسجاـ الصكتي المتكرر نممس مممحا دلاليا

إنما أراد أف تككف الغفمة حالة فردية  ،لأنو لا يريد أف يغفؿ الجميع (يا غافلا)المفرد 
أما ىنا كحينما أراد استنفار اليمـ كالتذكير بعزة الأمة كماضييا كمجدىا تكمـ  ،طارئة

 بصيغة الجمع لأنو أراد استنفار كاستثارة ضمير الأمة جمعاء 
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 : كفي قكلو عف ممكؾ الأندلس
 بالأمس كانكا ممككا في منازليـ           كاليكـ ىـ في بلاد الكفر عبداف  
 فمك تراىـ حيارل لا دليؿ ليـ             عمييـ مف ثياب الذؿ ألكاف  
ما يحمؿ ظلاؿ الضعؼ كقمة الحيمة كاليكاف الذم صار  (حيارل)نممس في قكلو   

 ،التركيب الصكتي لمكممة مع دلالتيا كيتناسب ،حاؿ ممكؾ الأندلس بعد العز كالسمطاف
كالحيرة  .(الألؼ كالياء)بما تحكيو مف صكت الحاء الميمكس كأصكات الميف الضعيفة 

كما يتأتى ىذا إلا بسمكؾ  ،كضلاؿ الطريؽ الصحيح ،ىي عدـ الاىتداء إلى الصكاب
أخطأكا إلى دلالة أبعد ىي أف ىؤلاء الحكاـ  (حيارل)كمف ثـ فقد ترمز  ،الطريؽ الخطأ

 (حيارل)كأساءكا كظممكا في حكميـ كلـ ينيجكا سكاء الصراط فصاركا 
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 :نتائج البحث 
كفؽ آليات  ،تناكلت الدراسة " جماليات التمقي قراءة في نكنية أبي البقاء الرندم "   

 كآفاؽ التمقي كالقراءة كقد تكصمت إلى النتائج التالية :
دم عف التفاعؿ كالتجاكب بينيا كبيف كشفت نكنية أبي البقاء الرن - 2

كتدعكه إلى القراءة الفعالة كالمشاركة  ،المتمقي كالحكار الفعاؿ بينيما/القارئ
كالفيـ مما يتيح لممتمقي القدرة عمى الشرح كالتأكيؿ كالكقكؼ عمى بنيات 

 .القصيدة كتشكلاتيا الفنية كالبلاغية معتمدا عمى أفؽ تكقعو
ية لمقصيدة أف الرمكز كالفجكات كالتناقضات الثنائية كشفت الدراسة التطبيق - 3

المتمقي الكلكج إلى آفاؽ النص كالكشؼ عف دلالاتو /أتاحت لمقارئ ،كغيرىا
 .كمعانيو

  (النص –القارئ )إلى سمطة  (النص –المؤلؼ )حاكؿ التمقي تحكيؿ سمطة  - 4
ئـ طبيعة أثبتت الدراسة أف محاكلة تطبيؽ أفؽ كآليات التمقي كالقراءة يكا - 5

 .الشعر العربي القديـ
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 المصادر والمراجع :
 أكلا : المصادر :

 (تد) ،2ط ،القاىرة ،رفعت برىاـ حسف/: تحقيؽيكاف أبي البقاء الرندم الأندلسيد- 2
 ثانيا : المراجع :

 .3::2 ،مكتبة الأنجمك المصرية ،إبراىيـ أنيس : الأصكات المغكية/د – 3
عمي البجاكم ك محمد أبك الفضؿ /تحقيؽ ،أبكىلاؿ العسكرم : الصناعتيف – 4

 .3،2:82ط ،مطبعة عيسى الحمبي ،إبراىيـ
المركز الثقافي  ،(أصكؿ كتطبيقات)بشرل مكسى صالح : نظرية التمقي /د – 5

 .3112 ،2ط ،المغرب ،الدار البيضاء ،العربي
الييئة  ،(البلاغة المعاصرة)يؾ جاؾ دريدا ك بكؿ دم ماف : مداخؿ إلى التفك – 6

 .3124 ،2ط ،القاىرة ،المصرية العامة لمكتاب
 ،مصر ،الإسكندرية ،منشأة المعارؼ ،رجاء عيد : دراسة في لغة الشعر/د – 7

 .()د.ت
النادم الأدبي  ،عز الديف إسماعيؿ/ترجمة د ،ركبرت ىكلب : نظرية التمقي – 8

 .5::2 ،جدة ،الثقافي
المركز القكمي  ،: فضاءات الشعرية دراسة في ديكاف أمؿ دنقؿ سامح ركاشدة/د – 9

 .:::2 ،الأردف ،إربد ،لمنشر
 ،2ط ،لكنجماف –الشركة المصرية العالمية  ،سعيد بحيرم : عمـ لغة النص/د – :

2::8. 
ظير  ،منشكرات كمية الآداب ،سعيد عمرم : الركاية مف منظكر التمقي/د – 21

 .:311 ،2ط ،المغرب ،فاس ،الميزار
الدار  ،(مياراتيا ،أىدافيا ،مفيكميا)طارؽ عبد الرؤكؼ عامر : القراءة /د – 22

 .3125 ،2ط ،العالمية لمنشر
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مطبعة  ،عبد الله المجذكب : المرشد إلى فيـ أشعار العرب كصناعتيا/د – 23 
 .2:66 ،3ج ،2ط ،مصر ،مصطفى الحمبي

سمسمة عالـ  ،بنيكية إلى التفكيؾعبد العزيز حمكدة : المرايا المحدبة مف ال/د – 24
 .9::2 ،343ع  ،الككيت ،المعرفة

 ،مكتبة المنار ،عبد الفتاح صالح : عضكية المكسيقى في النص الشعرم/د – 25
 .2:96 ،2516 ،2ط ،الأردف
 ،بيركت ،دار المسيرة ،ريتر .ق/تحقيؽ ،عبد القاىر الجرجاني : أسرار البلاغة – 26
 .2:94 ،4ط

 ،مطبعة المدني،محمكد شاكر/تحقيؽ ،ر الجرجاني : دلائؿ الإعجازعبد القاى – 27
 .2:93 ،4ط ،القاىرة
الييئة المصرية  ،عبد الناصر حسف : قراءات نقدية بيف التأسيس كالممارسة/د – 28

 .3124 ،العامة لمكتاب
 .1::2 ،القاىرة ،عبد الناصر حسف : نظرية التكصيؿ كقراءة النص الأدبي/د – 29
 ،مكتبة دار العمكـ ،ي عشرم زايد : عف بناء القصيدة العربية الحديثةعم/د – :2

2:8:. 
كمية الآداب كالعمكـ  ،فاطمة طحطح : الغربة كالحنيف في الشعر الأندلسي/د  – 31

 .4::2 ،المغرب ،الرباط ،الإنسانية
 ،(نظرية التمقي)فرانؾ فيجف ك فيرناند ىاليف : بحكث في القراءة كالتمقي  – 32
  ،محمد خيرم البقاعي/مةترج
نتاجية القارئ/د – 33 مجمة  ،قاسي صبيرة : النص الأدبي بيف الإنتاجية الذاتية كا 

 ،جامعة بسكرة ،كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية كالاجتماعية ،:311 ،2ع ،قراءات
 .الجزائر

139



 

    

 26 مجمة عمكـ المغة كالأدب

 

 د. هاني محمد حسين

دار  ،مدخؿ لغكم أسمكبي .محمد العبد : إبداع الدلالة في الشعر الجاىمي/د – 34
 .2:99 ،2ط ،مصر ،المعارؼ

المؤسسة العربية لمدراسات  ،محمد المبارؾ : استقباؿ النص عند العرب/د – 35
 .:::2 ،2ط ،بيركت ،كالنشر
 –الشركة المصرية العالمية  ،محمد عبد المطمب : البلاغة كالأسمكبية/د – 36

 .5::2 ،2ط ،لكنجماف
الشركة  ،القاىر الجرجاني محمد عبد المطمب : قضايا الحداثة عند عبد/د – 37

 .6::2 ،2ط ،لكنجماف –المصرية العالمية 
عادة إنتاج الدلالة/د – 38 دار العمـ  ،محمد السيد الدسكقي : جماليات التمقي كا 

 .3118 ،2ط ،مصر ،كالإيماف
اتحاد  ،محمد عزاـ : النص الغائب كتجميات التناص في الشعر العربي/د – 39

 .3112 ،دمشؽ ،الكتاب العرب
 ،مصر ،دار المعارؼ ،محمد فتكح أحمد : الرمز كالرمزية في الشعر العربي/د – :3
 .2:95 ،4ط
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 :وامشهال 
 

كيك، سمسمة عالم المعرفة، د / عبد العزيز حمودة : المرايا المحدبة من البنيوية إلى التف (1)
 .84ص  ،8998، 232الكويت، ع 

د / طارق عبد الرؤوف عامر : القراءة )مفهومها، أهدافها، مهاراتها(، الدار العالمية لمنشر،  ( 2)
 .21ص  ،2184، 8ط
د / محمد المبارك : استقبال النص عند العرب، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  (3)
 .44/  43ص  ،8999، 8ط
، 8لونجمان، ط –د / محمد عبد المطمب : البلاغة والأسموبية، الشركة المصرية العالمية  (4)

 .237، ص8994
   .48ص  د / محمد المبارك : استقبال النص عند العرب،(  5)

 .38السابق : (   6)

د/ حسام نايل،  ترجمةدريدا و بول دي مان : مداخل إلى التفكيك )البلاغة المعاصرة(، كجا  (7)
 .71ص  ،2183، 8الهيئة المصرية العامة لمكتاب، القاهرة، ط تصدير د/ محمد بدوي،

، 3عبد القاهر الجرجاني : أسرار البلاغة، تحقيق / ه. ريتر، دار المسيرة، بيروت، ط (8)
   .833ص  ،8983

ي(، ترجمة / محمد فرانك فيجن و فيرناند هالين : بحوث في القراءة والتمقي )نظرية التمق (9)
 .33ص خيري البقاعي، 

 .318، ص  د/ عبد العزيز حمودة : المرايا المحدبة (81)
نتاجية القارئ، مجمة قراءات، ع (11) ، 8د / قاسي صبيرة : النص الأدبي بين الإنتاجية الذاتية وا 

 .255ص  ، كمية الآداب والعموم الإنسانية والاجتماعية، جامعة بسكرة، الجزائر،2119
د / بشرى موسى صالح : نظرية التمقي )أصول وتطبيقات(، المركز الثقافي العربي، الدار  (12)

 .45ص ،2118، 8البيضاء، المغرب، ط
روبرت هولب : نظرية التمقي، ترجمة د / عز الدين إسماعيل، النادي الأدبي الثقافي، جدة،  (13)

 .844، ص 8994
التأسيس والممارسة، الهيئة المصرية العامة  د / عبد الناصر حسن : قراءات نقدية بين (14)

   .272ص ،،2183لمكتاب، 
 

141



 

    

 28 مجمة عمكـ المغة كالأدب

 

 د. هاني محمد حسين

 

د / سعيد عمري : الرواية من منظور التمقي، منشورات كمية الآداب، ظهر المهزار، فاس، (  15)
  .35ص ،2119، 8المغرب، ط

عادة إنتاج الدلالة، دار العمم والإيم (16) ان، مصر، د / محمد السيد الدسوقي : جماليات التمقي وا 
   .88ص  ،2117، 8ط

 .  46( د / بشرى موسى صالح : نظرية التمقي، ص 87)
 د / رجاء عيد : دراسة في لغة الشعر، منشأة المعارف، الإسكندرية، مصر، )د.ت(،  (18)

 .21ص
  831ص ،8991د / عبد الناصر حسن : نظرية التوصيل وقراءة النص الأدبي، القاهرة،  (19)
: النص الغائب وتجميات التناص في الشعر العربي، اتحاد الكتاب العرب،  د / محمد عزام  (20)

 .88ص ،2118دمشق، 
 ،8997، 8لونجمان، ط –د / سعيد بحيري : عمم لغة النص، الشركة المصرية العالمية  (21)

 .868ص
د / محمد عبد المطمب : قضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجاني، الشركة المصرية   (22)

 .228ص ،8995، 8لونجمان، ط –مية العال
   

(  المقري : وفح الطيب في غصه الأودلس الرطيب، تحقيق د / إحسان عباس، دار صادر، 23)

 .  488 -487، ص 1968، 4بيروت، ج

د / سامح رواشدة : فضاءات الشعرية دراسة في ديوان أمل دنقل، المركز القومي لمنشر،  (24)
 .58ص ،8999إربد، الأردن، 

فاطمة طحطح : الغربة والحنين في الشعر الأندلسي، كمية الآداب والعموم الإنسانية،   (25)
   .345ص ،8993الرباط، المغرب، 

، )د. 8979د / عمي عشري زايد : عن بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة دار العموم،  (26)
 .837ص ط(،

مدخل لغوي أسموبي، دار المعارف،  د / محمد العبد : إبداع الدلالة في الشعر الجاهمي. (27)
 .78ص ،8988، 8مصر، ط

مطبعة المدني، القاهرة،  عبد القاهر الجرجاني : دلائل الإعجاز، تحقيق / محمود شاكر، (28)
 .71، ص 8982، 3ط
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، 8د / عبد الفتاح صالح : عضوية الموسيقى في النص الشعري، مكتبة المنار، الأردن، ط( 29)
 .66ص ،8985، 8415

 .21ص ، )د. ط(،8992د / إبراهيم أنيس : الأصوات المغوية، مكتبة الأنجمو المصرية،  (30)
، 3د / محمد فتوح أحمد : الرمز والرمزية في الشعر العربي، دار المعارف، مصر، ط (31)

 .374ص،8984
د / عبد الله المجذوب : المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، مطبعة مصطفى الحمبي،  (32)
 .262،ص8955، 2، ج8صر، طم
أبوهلال العسكري : الصناعتين، تحقيق / عمي البجاوي و محمد أبو الفضل إبراهيم، مطبعة  (33)

 .267ص،2،8978عيسى الحمبي، ط
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