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 :الممخص
وقد تضمف ىذا البحث تمييدًا ىدؼ البحث إلى مناقشة بنية الرثاء في الشعر الجاىمي، 

حوؿ الرثاء في العصر الجاىمي، كما يشتمؿ عمى سبب اختيار الموضوع وأىميتو، ثـ مقدمة  
تضمف البحث مبحثيف اثنيف: اشتمؿ المبحث الأوؿ عمى  )الرثاّء: المفيوـ والأىمية(، في حيف 

دراسة فنية( مف جانب رثاء المكاف،  -تناوؿ المبحث الثاني )بنية الرثاّء في الشعر الجاىميّ 
، وو  عر الجاىميّ، رثاء الأبناء في الشعر رثاء الأخ في الشرثاء النفس، و  رثاء الآباء والقوـ

الجاىميّ )عينية أبي ذؤيب(، ثـ خاتمة تضمنت أبرز ما توصؿ إليو البحث، وأخيرًا قائمة بأبرز 
 المصادر والمراجع التي تـ استخداميا.

 البنية. الشعر الجاىمي، الرثاء. فنوف الرثاء. الكممات المفتاحية:
Abstract: 

The aim of this research is to discuss the structure of elegy in pre-
Islamic (Jahli) poetry. This research included an introduction that included 
the reason for choosing the topic and its importance, then an introduction 
about elegy in the pre-Islamic era. The research also included two sections: 
The first section included (elegy: concept and importance), while the second 
section dealt with (the structure of elegy in pre-Islamic poetry - an artistic 
study) from the perspective of elegy of place, elegy of fathers and people, 
elegy of the self, elegy of the brother in pre-Islamic poetry, elegy of sons in 
pre-Islamic poetry (Ainiyat Abi Dhu'ayb), then a conclusion that included the 
most prominent findings of the research, and finally a list of the most 
prominent sources and references that were used. 

Key Words: Structure. Pre-Islamic Poetry (Jahli). Elagy. Elegy Arts. 
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 تمييد

لله الذي أحاط بكؿ شيء عممًا، والصلاة والسلاـ عمى صاحب أفصح لساف، وأبمغ الحمد 
 بياف، وبعد:

وتكمف أىمية  )بنيةُ الرثاّء فِي الشِّعْرِ الجاىميّ(،فيذا البحث يتناوؿ بالدراسة والتحميؿ 
رز البحث في اعتماده )قصيدة الرثاء( موضوعًا لدراستيا مف الناحية الفنية والموضوعية. كما تب

أىمية الدراسة في وقوفيا عند بنية الرثاء في أشعار الجاىمييف، حيث إف ليا دلالات عميقة 
تعبر عف وجود الإنساف، ومواقفو وارتباطاتو التي تعبر عف ىويتو ورؤيتو. تتمثؿ أىمية الرثاء 
ف في أنو يمثؿ تِعداد خِصاؿ الميت مع التفجّع عميو والتأسّي والتعزّي بما كاف يتصؼ بو م

صفات حسنة، ويعبر عف قيمة الوجود لدى الإنساف ، وىذا الأمر يتمثؿ في بنية الرثاء في 
 الشعر الجاىمي؛ مما يستدعي دراستو بشكؿ معمؽ.

وسبب اختياري لمموضوع أنو وُجدت دراسات تناولت موضوع قصائد الرثاء في العصر 
تناوؿ بنية الرثاء في الشعر الجاىمي، وغيره مف العصور، في حيف لا تتوفر دراسة مستقمة ت

رثاء المكان، ورثاء مع الأخذ بعيف الاعتبار نقاط محددة:   -بحسب اطلاعي -الجاىمي
 الآباء، والأجداد، ورثاء النفس، ورثاء الإخوة، ورثاءالأبناء.

قدمت الدراسة حديثاً عف الرثاّء ثـ أتبعتو بالوقوؼ عمى الرثاّء في نقاط محددة: رثاء 
، ورثاء النفس، ورثاء الأخ في الشعر الجاىميّ، رثاء الأبناء في المكاف، ورثا ء الآباء والقوـ

الشعر الجاىميّ )عينية أبي ذؤيب(،  وحاولت أف تقدـ ذلؾ مف خلاؿ الأمثمة الشعرية والوقوؼ 
 عمى ما فييا مف أفكار ومعافٍ تعبر عف البنية المكونة لمرثاء عند الجاىميّيف في أشعارىـ.

المنيج الوصفي التحميميّ الذي يقوـ عمى جمع الآراء  -في ىذه الدراسة –احث ويعتمد الب
والاتجاىات النقديّة الحديثة المتعمقة بالرثاء في الشعر الجاىمي، ومناقشتيا فضلًا عف الإفادة 
بشكؿ رئيس مف المنيج التطبيقي في دراسة بنية الرثاء في الشعر الجاىمي، حيث استفادت 

( 4102مف الدراسات ذات العلاقة بالموضوع ومنيا دراسة عذراء حسيف )الدراسة مف عدد 
( بعنواف: تجميات الرثاء 4144الرثاء في العصر الإسلامي والجاىمي، ودراسة فاضؿ قادر )

( بعنواف: رثاء الذات 4142في شعر ما قبؿ الإسلاـ: دراسة تطبيقية، ودراسة شيريف غياض )
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احث أفّ ىذه الدراسات لـ تتقاطع مع الدراسة الحاليّة؛ إذ في الشعر الجاىمي. وقد لاحظ الب
انصب اىتماـ الباحثيف عمى إظيار بعض المواقؼ النقدية مف قصيدة النثّر في العصر 
الجاىمي مع إيراد بعض التطبيقات المختصرة، وبذلؾ تنفرد الدراسة الحالية عف الدراسات 

براز عناصر الجماؿ فيو.السابقة بتركيزىا عمى بنية الرثاء في الشعر ال  جاىمي وا 
وقد تضمف ىذا البحث تمييدًا يشتمؿ عمى سبب اختيار الموضوع وأىميتو، ثـ مقدمة  
حوؿ الرثاء في العصر الجاىمي، كما تضمف البحث مبحثيف اثنيف: اشتمؿ المبحث الأوؿ عمى  

 -ء في الشعر الجاىميّ )الرثاّء: المفيوـ والأىمية(، في حيف تناوؿ المبحث الثاني )بنية الرثاّ
، ودراسة فنية( مف جانب رثاء المكاف، و  رثاء الأخ في الشعر رثاء النفس، و  رثاء الآباء والقوـ

الجاىميّ، رثاء الأبناء في الشعر الجاىميّ )عينية أبي ذؤيب(، ثـ خاتمة تضمنت أبرز ما 
 خداميا.توصؿ إليو البحث، وأخيرًا قائمة بأبرز المصادر والمراجع التي تـ است

 
 مقدمة

يقدـ شعر الرثاّء صورة لعلاقة الإنساف بالموت، وتيدؼ ىذه الدراسة إلى الوقوؼ عمى 
بنية الرثاّء في أشعار الجاىميّيف الذيف عانوا مف الموت بأشكالو المختمفة، مف الحروب والغدر 

ف الآباء الذي فجع كثيرًا مف الناس، فاستذكروا الماضي الذي كاف يجمعيـ بمف فقدوا وىـ م
 والأجداد والإخوة والأبناء.

وقد عرؼ الشعراء العرب الرثاّء منذ عصر ما قبؿ الإسلاـ والى يومنا ىذا ، وكاف مف 
أغراضو الرئيسة وقمما تجد شاعراً لـ ينظـ فيو ، لأنو صورة صادقة لعمؽ العلاقات الاجتماعية 

في المغة مشتؽ مف الفعؿ )رثى(  ومرآة تنعكس عمييا العاطفة المشوبة تجاه المرثي. والرثاّء
يقاؿ رثى الميت رثياً ورثاء ورثاية ومرثاة ومرثية بمعنى بكاه بعد موتو وعدد محاسنو، ورثى لو 
بمعنى رحمو ورؽ لو، والرثاية: النوّاحة. والرثاّء في الاصطلاح: ىو تأبيف الميت وذكر محاسنو 

 ب مف أسى وحسرة وفزع.وفضائؿ أخلاقو وتصوير ما يترؾ فقده مف أثر في القمو 
ويرتكز الرثاّء عمى العاطفة بؿ يمكف القوؿ إنو أصفى أنواع الشعر العاطفي وأكثرىا 
اتساقاً مع النفس الإنسانية؛ لأنو يستمد مادتو مف القمب ويعبر عف الشعور يجد فيو الشاعر 

29



      
 بنيةُ الرثاّء فِي الشِّعْرِ الجاىميّ   

العلاقة بالمرثي  متنفساً عما يكنو قمبو مف ألـ وأشجاف يؤطرىا بآراء سامية عميقة. وكمما كانت
متينة جاءت القصائد أكثر قوة وأصدؽ عاطفة. وكاف لممكاف دور ميـ في التعبير عف الشعور 

 عند الجاىميّيف فيو مكاف الحياة الذي يعمّر بساكنيو. 
 

 المبحث الأول: البنية والرثاء: المفيوم والأىمية
 أ. البُنية: المفيوم والأىمية

، وقد تعني الكممة الكيفية التي شيد عمى نحوىا البناء أو (0)إف بنية الشيء ىي تكوينو
الشيء ولذلؾ يكوف الحديث عف بنية المجتمع وبنية المغة وبنية الشخصية، ويفرؽ العرب بيف 
كممتي المعنى والمبنى وعندما تحدث العمماء القدماء عف المبنى قالوا : ىو نظير ما يبحث عنو 

 . (4)النقد الحديث بكممة البنية
مانحًا إياىا تسميات أخرى ىي البنائية « البنيوية»والمعجـ المغوي قد أشار إلى لفظة 

والبنيانية بوصفيا نزعة مشتركة بيف عموـ عدة مثؿ عمـ النفس وعمـ الدلالات ثـ ىي لغويًا 
نظرية قائمة عمى تحديد وظائؼ العناصر الداخمة في تركيب المغة، ومبينة أف ىذه الوظائؼ 

، ويركز ىذا (3)ددة بمجموعة مف الموازنات والمقابلات ىي مندرجة في منظومات واضحةالمح
المعجـ عمى كوف فكرة الكمية أو المجموع المنتظـ تقع في أساس البنيوية، والمراد الذي تؤوؿ 
إليو في نتيجتيا الأخيرة، وأخيرا يشير المعجـ إلى قمؽ العمماء وعدـ اطمئنانيـ إلى أنو متوصؿ 

 .(2)خلاليا إلى المنيج الصحيح المؤدي إلى حقاؽ ثابتة وعالمية التصديؽ وامف

                                                           
م، مادة ٜٜٓٔ، بيروت، لبنان، ٕابن منظور، مجد الدين، لسان العرب، دار صادر لمطباعة والنشر، ط (ٔ)

 بنى
القصيدة الرثائية في ديوان الشريف المرتضي، مجمة المغة العربية وآدابيا، جامعة عميان، سمية، بنية  (ٕ)

 .ٖٔٔم، ص ٕٛٔٓ(، ٕٚ(، العدد )ٔالكوفة، المجمد )
ضيف، شوقي، فنون الأدب العربي الغنائي، الرثاء، دار المعارف لمنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، د.ت،  (ٖ)

 .ٕٕٔص 
 .ٖٖم، صٜٜ٘ٔالمعاصرة، دار الآداب لمنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، فضل، صلاح، أساليب الشعرية  (ٗ)
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وقد بدأ العالـ المغوي السويسري فريناف دي سوسير الدراسات البنيوية في العصر  
نما استخدـ النسؽ إلا أف الفضؿ الأكبر في ظيور  الحديث ومع أنو لـ يستخدـ كممة البنية وا 

سوسير عمى أف المغة مجموعة مف العلاقات وىي نظاـ أو  ىذه الدراسات يعود إليو، ويؤكد
نسؽ لو قواعده الخاصة ومكونات ىذا النسؽ مترابطة فيما بينيا ، ووصؼ عناصر المغة عمى 

 .(0)إنيا لا يمكف أف تتـ إلا بالنظر إلى علاقة كؿ عنصر بغيره مف العناصر الأخرى
كف رده إلى مجموع أجزائو ، بؿ ىي والبنية ليست مجرد تعبير عف ذلؾ الكؿ الذي لا يم 

أيضا تعبير عف ضرورة النظر إلى الموضوع عمى أنو نظاـ ونسؽ حتى يكوف في الإمكاف 
إدراكو أو التوصؿ إلى معرفتو، وعمى ذلؾ فالبنية في أبسط تعريؼ ليا ىي نظاـ أو نسؽ مف 

الذي يربط أجزاؤه المعقولية، إذ ليست البنية ىي صورة الشيء أو ىيكمو أو التصميـ الكمي 
نما ىي أيضا القانوف الذي يفسر تكويف الشيء ومعقوليتو  . (4)فحسب، وا 

ولذلؾ قيؿ إف مفيوـ البنية ىو مفيوـ العلاقات الباطنية الثابتة المتعمقة وفقا لمبدأ 
الأولوية المطمقة لمكؿ عمى الأجزاء بحيث لا يكوف مف الممكف فيـ أي عنصر مف عناصر 

 الوضع الذي يشغمو داخؿ تمؾ البنية أي داخؿ المنظومة الكمية الشاممة. البنية خارجا عف
 ب. الرثاّء: المفيوم والأىمية

يتضمف شعر الرثاّء ملامح نفسية خاصة تفوؽ في بعض الأحياف الملامح الجمالية 
الموجودة في النص الأدبي؛ لأف الشاعر الراثي يصور شعورًا ذاتيًا يعاني فيو ألـ الفقد الذي 

ببو الموت. والرثاّء الصادؽ مف أىـ ما يكشؼ عف المشاعر؛ لأنو يقع مف تمقاء النفس ومنو س
 ألـ يؤثر في المغة ويجعميا أكثر تأثيرًا في الآخريف.

فالرثاّء لو مقومات حددىا ابف رشيؽ القيرواني بقولو: " وسبيؿ الرثاّء يكوف ظاىر التفجع 
 يخص الأحياء. . فيفترؽ عف المديح الذي(3)بيّف الحسرة"

                                                           
 .ٖٔ، صٜٙٚٔإبراىيم، زكريا، مشكمة البنية، دار مصر لمطباعة والنشر والتوزع، القاىرة،  (ٔ)
 .ٖٖ-ٕٖالمرجع السابق، ص  (ٕ)
حميد، دار الجيل، بن رشيق، القيرواني، العمدة في محاسن الشعر ونقده، تحقيق محمد محي الدين عبد ال(ٖ)

 .ٚٗٔم، صٕٜٚٔ، ٗبيروت، ط
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وفي المغة يرد الرثاّء في مدح الميت، ورثى الميت بكاه، وعدد محاسنو، يقاؿ رثاه، 
.  ويقوؿ الخميؿ: " رثى فلافّ فلانًا، يرثيو رثيًا ومرثية، أي يبكيو (0)بقصيدة، ورثاء بكممة

ؿ في معنى . أما ابف فارس فيقو (4)ويمدحو، ولا يرثي فلاف لفلاف، أي لا يتوجع إذا وقع مكروه"
شفاؽ. يُقاؿ: رثيت لفلاف: رققت.  الرثاء: "الراء والثاء والحرؼ المعتؿ أصيؿ يدؿ عمى رقة وا 

. ومما يلاحظ مف كؿ ما سبؽ أف الأصؿ المغوي لكممة (3)ومف الباب قوليـ رثى الميت بالشعر
 اء.)رثاّء( أنيا تصدر عف ثلاثة جذور ىي: )رثا، ورثو، ورثي(. وكميا تتضمف معاني الرث

فالرثاّء لا يقتصر عمى الشعر دوف غيره؛ فالأسموب النثري يدخمو الرثاّء كما يدخؿ الشعر 
مع اشتيار كممة الرثاّء بالشعر أكثر مف النثر،  ويشير قدامة بف جعفر في نقد الشعر إلى ربط 

يمغي إمكانية  . وربما أفّ ىذا لا(2)الرثاّء بالشعر تحديدًا " الرثاّء بكاء الميت وعد محاسنو شعرًا"
دخوؿ الرثاّء في النثر؛ لأفّ قدامة يتحدث في كتابو عف نقد الشعر، فذكر ما يتعمؽ بالرثاّء بأنو 
بكاء الميت والتفجع عميو وما يرافؽ ذلؾ مف حسرة وألـ عمى الافتراؽ، مع ذكر محاسنة 

 وصفاتو التي يتميز بيا في أثناء حياتو.
ره مف موضوعات الشعر؛ لأنو ألصؽ ما يكوف وانشغؿ الشعراء بالرثاّء أكثر مف غي

بالنفس يعبّر عف مضاميف خاصة تبتعد عف المجاممة في أكثر الأحياف. ويُشغؿ الرثاّء في 
ديواف الشعر العربي القديـ مساحة أكبر مف تمؾ التي يشغميا أي مف الأغراض الأخرى التي 

لحية أو الصامتة أو الحكمة اصطمح عمى تسميتيا بالغزؿ والفخر واليجاء ووصؼ الطبيعة ا
السياسية. أما المديح فيو الغرض الوحيد الذي يستقؿ بموقع الصدارة مف حيث الحجـ بالنسبة 
ليذه الموضوعات، مما يرجع إلى الأوضاع الاجتماعية والاقتصادية وطبيعة المرحمة الحضارية 

                                                           
 ابن منظور، مجد الدين،  لسان العرب، مصدر سابق، مادة: رثى. (ٔ)
براىيم السامرائي، دار انتشارات،  (ٕ) الخميل الفراىيدي، أبو عبد الرحمن، العين، تحقيق: ميدي المخزومي وا 

 قُمّ، مادة )رثى(.
الحسين، مقاييس المغة، تحقيق: عبد السلام محمد ىارون، مكتبة مصطفى البابي، ابن فارس، أبو  (ٖ)

 م، مادة )رثى(.ٜٜٙٔحمب، 
 .ٕٚٓم، ص ٜٔٙٔ، ٔضيف، شوقي، تاريخ الأدب العربي، دار المعارف، القاىرة، ط (ٗ)
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مية مشاعر النفس التي . وتفوؽ الرثاّء لو علاقة بأى (0)التي عاش في ظميا الشاعر القديـ
 تفيض بالحزف مف أثر الافتراؽ الذي يسببو الموت.

فشعر الرثاّء باب مف أىـ أبواب الشعر العربي " والعديد مف الشعراء كبيرىـ وصغيرىـ 
طرؽ ىذا الباب، ىذا الموف الحزيف مف شعر المواساة والكآبة، ولـ يقتصر عمى الرجاؿ بؿ 

ا كانت النساء أحؽ بو، لما فطرف عميو مف رفؽ وليف وعاطفة تعداىـ إلى النساء أيضًا، وربم
. فيو ضرب مف الشعر يجتمع فيو الناس عمى حد سواء في الييئة (4)الحزف والبكاء والتأثر"

 المُشكّمة لمادتو والتي تعاني مف الألـ والحسرة عمى مف فقده الإنساف مف أىمو وخاصتو.
ويشير ابف سلاـ إلى أف " أف التأبيف مف ألفاظ والرثاّء يتصؿ بالمدح اتصالًا وثيقًا، 

.  فالفرؽ كما يحدده ابف سلاـ (3)التضاد لأنو يدؿ عمى المدح لمحي والميت والذـ والمدح لمحي"
يتعمؽ باختصاص المديح لمحي دوف الميت؛ أي أفّ الفرؽ بيف المستوييف في التعبير يكوف 

ذا   كاف ميتاً كاف المدح داخلًا في إطار الرثاّء.بحسب الممدوح فإذا كاف حيًا كاف مديحًا، وا 
ويذىب ابف جعفر إلى ما يقترب مف ذلؾ حيث يرى أنو " ليس بيف المرثية والمدحة فصؿ 
إلا أف يذكر في المفظ ما يدؿ عمى أنو ليالؾ؛ مثؿ: كاف وتولى، وقضى نحبو، وما شابو 

ويتابع ابف رشيؽ ما ذكر عند بعض السابقيف عميو فيجد أنو " ليس بيف الرثاّء والمدح . (2)ذلؾ"
فرؽ إلا أنو يخمط بالرثاّء شيء  يدؿ عمى أف المقصود بو ميت، وسبيؿ الرثاّء أف يكوف ظاىر 

.  ويقوؿ حازـ القرطاجني: " وأما (5)التفجع بيّف الحسرة، مخموطًا بالتميؼ والأسؼ والاستعظاـ"
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الأقاويؿ، مبكي المعاني، مثيرًا لمتباريح، وأف يكوف بألفاظ مألوفة   ثاّء فيجب أف يكوف شاجىالر 
 . (0)سيمة، في وزف متناسب ممذوذ "

والحديث عف الرثاّء في الشعر الجاىميّ يستوقفنا مع وظيفة الرثاّء عند الجاىميّيف، فتدور 
: الأولى وجدانية تتمثؿ في التعبير عف "معظـ قصائد الرثاّء الجاىميّة حوؿ وظيفتيف أساسيتيف

آلاـ الشاعر أماـ الفاجعة، والثانية اجتماعية تتجو لتصوير المرثي بالصورة التي تناؿ إعجاب 
الجماعة، وتوافؽ نظرتيـ إلى المثؿ الأعمى وبذلؾ يسوغ الشاعر لنفسو وليو وحزنو عمى 

مؾ الحزف والتعبير عف الفاجعة التي أصابت . وفي كمتا الحالتيف يبقى الرثاّء دائرًا في ف(4)فقيده"
قمب الراثي، وربما جاءت الوظيفة الثانية بعد أف تغيب صدمة الموت الأولى، وبعد أف يذىب 

 الإنساف في الحياة يتفكر في الموت وأسبابو وآثاره.
 ظؿ فف الرثاء بوحًا يلازـ الطبيعة الإنسانية في التعبير عما تشعر بو تجاه فقد عزيز غاؿٍ 
عمييا ىذا مف ناحية، ولما تنتظره مف مواجية محتومة لممصير نفسو الذي آؿ إليو المرثي، مف 
ناحية أخرى، منذ وجد الإنساف عمى ىذه الأرض، واستطاع أف يطوّع لغتو لتكوف وسيمتو 
الإبداعية في الإبانة والإفصاح عما في نفسو مف مشاعر وأحاسيس، أو في عقمو مف رؤى 

ء بكاء يتعمؽ في القِدـ منذ وجد الإنساف، ووجد أمامو ىذا المصير المحزف، وأفكار. والرثا
مصير الموت والفناء الذي لا بد أف يصير إليو، فيصبح أثرًا بعد عيف؛ فيئف الشاعر ويتفجع، 
إذ يشعر بمطمة مروعة تصوب إلى قمبو، فقد أصابو القدر في ابنو أو أبيو أو أخيو أو قومو، 

الإصابة ترنح الذبيح فيبكي بالدموع الغزار، وينظـ الأشعار، يبث فييا وىو يترنح مف ىوؿ 
لوعة قمبو، وحرقتو، وقد ينظر فيرى الموت مطلًا نصب عينيو وىو ينحدر راغمًا إلى حفرتو، 
ولا ناصر لو ولا معيف، ويصيح، ولا ينفعو صياحو، ففـ الياوية يقترب منو، ويوشؾ أف يمتقمو، 

مى قيثارة شعره تمحينًا مشجيًا، وقد أكثر الشعراء القوؿ في ىذا الباب فيبكيو ويمحّف بكاءه ع
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وارتقوا الذروة العمياء مف اليضاب، ووجدوا مكاف القوؿ ذا سعة فقالوا، وأصابيـ ىجير الموعة 
 فمالوا إلى ظمو وقالوا.

 دراسة فنية -المبحث الثاني: بنية الرثاّء في الشعر الجاىميّ 
لعاطفة الحزينة يصؼ فييا الشاعر الجاىميّ المرثي بجميع الصفات إفّ الرثاّء ىو موطف ا

التي يصؼ بيا الممدوح فيو كالمديح إلا أفّ ىناؾ قرائف تدؿ عمى أنّو في الميت أو القتيؿ، ولا 
شؾ أفّ العاطفة عندما كاف الرثاّء في المكاف أو في الأقرباء أصدؽ مف غيرىا. وسنتناوؿ في 

ء في الشعر الجاىميّ مف خلاؿ عدة عناويف وجوانب فرعية عمى النحو ىذا المبحث بنية الرثاّ
 التالي:

 المكان والرثاّء: -أولً 
إفّ وقوؼ الشعراء عمى الطمؿ وبكاءىـ عميو يقود إلى تساؤؿ في ماىية ىذا الوقوؼ 

قيس والعلاقة بيف المكاف الذي أقفر مف أىمو فمـ يبؽ لو غير الأثافي، وبعر الآراـ، فيذا امرؤ ال
 : (0)وقؼ عمى الديار وبكى واستبكى

 فَعَمَايَتَينِ فَيَضْبِ ذِي أقْدَامِ  لمن الديار غشيتيا بسحام
 نبكي الديار كما بكى ابن خذام عوجا عمى الطمل المحيل لعمنا

ذاتو، فيذه الصورة في الرثاّء كانت عند يقوـ البناء المعنوي عمى بكاء المكاف  
الجاىميّيف الذيف أكثروا مف ذكر الأمكنة في أشعارىـ وغدت المقدمة الطممية عُرفًا وتقميدًا مف 
تقاليد أشعارىـ، إلا أف البكاء عمى الديار واستحضار الرفقاء في ىذا الموضع يتجمى فيو أثر 

د تركوا المكاف وأصبح طمولًا تتياوى فييا الحياة، المكاف عمى الشاعر؛ فالمحبوبة أو الظاعنوف ق
لتمثؿ الغياب الذي يبكيو الشاعر فغياب الحياة ىو غياب الأىؿ الذي يسكنوف المكاف، وحياة 
الصحراء كميا تقوـ عمى الحياة التي يجعميا الساكنوف في مكاف سكناىـ، وبغير ذلؾ تعود 

 الأرض لصورتيا الجرداء المقفرة.
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ممكاف ىو بكاء لأىمو، ولكف ذلؾ لا يمنع مف أف يكوف الجاىميّ متعمقًا ىذا البكاء ل
بالمكاف تعمقًا ذاتيًا، ففي ىذا المكاف كانت الحياة والمقاء بمف يحبيـ، وبعد الغياب الإنساني عف 

 المكاف يتغنى الشاعر بذكرياتو ويحزف عمييا ويبث ذلؾ في بكائو لممكاف.
ليس جديدًا عمى الجاىميّيف بؿ ىو تقميد عاـ فيو سابقوف ويؤكد امرؤ القيس أف ىذا الفعؿ 

رسموا طريؽ الشعر ووقفوا وبكوا واستبكوا ومروا عمى الطموؿ وأوقفوا المطي والرواحؿ في 
دروب سفرىـ وبحثيـ عف الحياة التي تعج بالمكاف. وفعؿ الأمر )عوجا( الذي يتممس فيو مف 

لبث لواعج قمبو وتباريح نفسو ويذرؼ الدموع؛ صاحبية أف يفعلا ما كاف يفعمو ابف خذاـ، 
ليتخمص مف الألـ الذي يحيط بقمبو وىو بيذا الفعؿ يبيف صورة عامة في الشعر الجاىميّ تقدر 
المكاف وتسعى لمعرفة تأثيره في نفوسيـ، وتبث ىذا التأثير في أشعار الشعراء الذيف يقفوف 

أثر المكاف فييـ بعد الغياب الذي  ويستوقفوف؛ ليؤدوا ىذه الطقوس الخاصة التي تكشؼ
 أصابيـ، فيـ يرثوف المكاف ويرثوف أىمو ويرثوف الحياة التي كانت قائمة فيو.

 :(0)ويكمؿ امرؤ القيس في ىذه القصيدة موقفو مف المكاف ويشير إلى الظاعنيف
 كالنّخلِ من شَوْكانَ حينَ صِراَمِ  أو ما ترى أظعانين بواكراً 

 وَأنَا المُعَالي صَفْحَةَ  النُّوّامِ  تعملُ بالعبير جمودىاحوراً 
 نَشْوَانُ بَاكَرَهُ صَبُوحُ مُدَامِ  فَظَمِمْتُ في دِمَنِ الدّيَارِ كَأنّني

فالوصؼ الذي يتحدث عف الساكنيف وحركة النساء في ذلؾ المكاف وتذكر الماضي  
فيو المكاف عامرًا بأىمو وجماؿ النساء. وعمى مستوى البنية للأبيات يؤكد الجميؿ الذي كاف 

الشاعر طبيعة النساء )حور( و )بيض الوجوه( و )نواعـ الإحساس( إف ىذه الصفات المتتابعة 
تستند إلى التعمؽ بالجماؿ الذي كاف مسيطرًا؛  فالشاعر ينظر عمى الحياة بجماليا وما فييا مف 

و يربط المكاف بصاحبو فقط، بؿ إفّ الوصؼ يظير جمالًا جماعيًا وىو جماؿ متع، فلا تجد أنّ 
الحياة الذي غاب عف المكاف برحيؿ الجماؿ المتمثؿ بالنساء الفاتنات، وىنا يمكف أف نمحظ أفّ 

 الحياة في غياب مستمر عف المكاف الذي أقفر.

                                                           
 .٘ٔٔامرؤ القيس، بن عمرو، ديوانو، مرجع سابق، ص (ٔ)
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 رثاء الآباء والقوم في الشعر الجاىميّ: -ثانيًا
يرثي امرؤ القيس آباءه المموؾ، ويصؼ ىلاكيـ، فالموت والحياة مف الحوادث التي تمر 
بأثرىا عمى الإنساف، ويتصور وجودىما بعيدا عمى الاقتراف بينيما، ومف ىذا المقاـ يبدأ الشاعر 
بإحساس غريب عند تذكر الماضي، ومراجعة النفس لمحياة بصورتيا الفائتة، فيصؼ  اليلاؾ 

 :(0)أحبابو وأىمو الذي أصاب
 رضيتُ من الغنيمة بالإياب قد طَوفت في الآفاقِ، حَتى
 وَبَعْدَ الخيرِ حُجْرٍ، ذي القِبابِ  أبعد الحارث الممكِ ابن عمرو
 ولم تغفل عن الصم اليضاب أرجي من صروفِ الدىر لينا

 سأنشبُ في شبا ظفر وناب وأعمَمُ أنِّني، عَمّا قَريبٍ 
 ول أنسي قتيلًا بالكلاب كما لقى أبي حجرٌ وجدّي

إف الشاعر يوضح الموت في آلية وقوعو، فلا حذر ينفع، ولا شيء يصد ىجومو، كما 
أف الرثاّء يخرج عمى ذكر جده الممؾ عمرو بف الحارث، ويذكر أباه حجرًا ذي القباب، والقبة لا 

 لى رثاء نفسو في قولو:تنصب إلا لممؾ، ويفاجئنا الشاعر بخروجو إ
 سأنشبُ في شبا ظفر وناب وأعمَمُ أنِّني، عَمّا قَريبٍ 

 ول أنسي قتيلًا بالكلاب كما لقى أبي حجرٌ وجدّي
فالرثاّء ىو رثاء لموجود، ومعرفة بحتمية الموت، فلا يدفع عف نفسو الخطر بالرضى، إنو 

أمامو سوى الموت لو أو لأعدائو. فالرثاّء ىا ىنا يبتعد عف التفجع والبكاء؛ ليعالج لا يرى 
والفعؿ المضارع أعمـ الشاعر فيو نظرتو إلى الموت بعد أف رأى ما لحؽ بأجداده مف اليلاؾ. 

يبيف المصير المحتوـ، ويسأؿ نفسو أف تثبت في مواجيتو، فالاستمرارية ترى أف المعرفة بالواقع 
ي في المستقبؿ الفريب، بدخوؿ خرؼ الاستقباؿ السيف عمى الفعؿ المضارع )سأنشب(. كما ى

 فالنياية محتومة بملاقاة مصير مف يرثييـ.
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 :(0)ويقوؿ أيضا راثيًا قومو الذيف قتموا
 وبكّي لي ممـوك الذاىبينا أل يا عين بكِّـي  لـي شنينا
 ديار بني مريناولكن في  فمو  في يومِ معركة أصــيبوا
 ولكن بالـدِّماء مرممينا فمم تغـسل جماجميم بغسل
 وتنتزع الحواجب والعيونا تظـلُّ الطَّـير عاكفة عميـيم

إف النداء إلى العيف بدعوتيا إلى البكاء بفعؿ الأمر الذي يتكرر مرتيف )بكِّي( في 
شطريف متتاليف يوضخ أثر الغياب الذي أصاب الشاعر بموت مموؾ كندة غدرا، والشاعر 
يواصؿ توضيح علاقتو بالموت، فيو يتأسؼ؛ لأف موتيـ لـ يكف في معركة، يمتقي فييا 
الفرساف فيموت مف يموت عمى وقع ضرب القنا في لجة الموت، ما حدث كاف غدرا ومداىمة 

لا بد مف الوصوؿ إلييا، لكف فرساف قبيمتو لـ يخوضوا معركة عمى حيف غرة. فالموت نياية 
 وىذا سبب حسرتو.

 رثاء النفس في الشعر الجاىميّ  -ثالثاً
ومف رثاء النفس عند الجاىميّيف قصيدة عبد يغوث سيد بني الحارث عندما وقع أسيرا 

ركوه ينزؼ في بني تميـ مف بني عمير بف عبد شمس، وقد قطعوا لو عرقا يقاؿ لو الأكحؿ وت
 : (4)حتى مات، فقاؿ يعبر عف الحزف والألـ، وشيوره بأف الرحيؿ أزفت ساعتو

 ـرٌ ول لِيَـاــــــــــتما في المَّوْم خَيْ ـــوما لَكُ   أَلَ ل تَمُومَانِي كَفي المَّوْمَ ما بِيَـا

 وما لَوْمِـي أَخِـي    مِـن      شِمَالِيَـا  ألََمْ تَعْمَمَا أَنَّ المَلَامَةَ نَفْعُيا قميـلٌ 
يبدأ الشاعر بخطاب مفترض متخيؿ يطمب فيو عدـ الموـ عمى ما وقع لو وأصابو؛ 
لأنو يكره الموـ والمعاتبة وينفي أف تكوف مف صفاتو، فيو لا يموـ أخا، ولا يثقؿ عمى قوـ، 

، لا الناىية ) لا تموماني( يعرؼ  كيؼ يواجو مصيره، وفي ىذيف البيتيف تكرار لأداة الجزـ
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 .ٜم، صٜٛٛٔالرسالة، بيروت، 
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وكذلؾ لـ في سياؽ استفياـ )ألـ تعمما( فالنيي عف الموـ وتحديد العمـ بالزمف الذي تحدده لـ 
 الجازمة في قمب الحدث إلى الماضي، فالعمـ ليس حديث بشمائمو التي تميزه عف غيره.

 :(0)الذيف معو، فيقوؿ ثـ يخاطب الركب
 فَيَا راكِباً إِمَّا عَرَضْـتَ فَبَمِّغَـنْ 

 
 نَدامَايَ مِن نَجْـراَنَ أَنْ ل تَلَاقِيَـا 

 
إف أسموب النداء الذي يدؿ عمى النكرة غير المقصودة يوضح جانبا مف النفسية 

سيمنعو عف لقاء المتألمة في الفقد إذ يرسؿ الخبر مع شخص ما دوف تحديد؛ لأف الموت 
نديميو في نجراف. ثـ يصرح بخطابو لبني تيـ ويستخدـ أسموب النداء مرة أخرى لكنو يستخدـ 

 :(4)النداء المضاؼ في توجيو كلامو ليـ
 أَمَعْشَرَ تَيْمٍ أَطْمِقـُوا عـن لِسَانِيَـا  وقد شَدُّوا لسانِـي بِنِسْعَـة أَقُولُ 

 فإِنَّ   أَخاكمْ لـم يَكُـنْ مِـن    بَوَائِيَـا  أَمَعْشَرَ تَيْمٍ قَدْ مَمَكْتُمْ فأَسْجِحُـوا
في ىذ المحظات الأخيرة يتحدث الشاعر بصوت خفيت يبيف فيو أف الثأر ليس عنده 

قد اقترب أكثر فأكثر، وىو ويكرر النداء باستخداـ اليمزة لقرب دنو أجمو وشعوره بأف الموت 
 :(3)يحتاج إلى أف يتركوا لو لسانو ليتحدث عما في خاطره قبؿ الموت. ويصؼ نفسو، فيقوؿ

 ـاــــــــــــــــــــــــــأَنَا المَّيْـثُ مَعْـدُوِّا عمـيَّ وعادِي  تْ عِرْسِي مُمَيْكَـةُ أَنَّنِـيوقد عَمِمَ 
ارَ الجَزُورِ ومُعْمِـلَ   الْمَطِيِّ وأَمْضِي  حَيْثُ  ل  حَيَّ   مَاضِيَا  وقد كُنْتُ نَحَّ

نلاحظ بأنو يسير عمى تعدد الموضوعات مف خلاؿ طمب ترؾ الموـ مف العاذلة 
فمخاطبة الركب ، فذكر صفاتو، والمرأة في ىذا المقاـ استذكار لصورة أخيرة مف الحياة بأزمة 

سو بعبرات ممؤىا الحسرة وقد تغنى الموت الذي سيحؿ لا محالة. "إف عبد يغوث ينوح عمى نف

                                                           
 .ٔٔالمرجع السابق، ص( ٔ)
لمنشـر والتوزيـع، الضبي، المفضل، المفضميات، تحقيـق: أحمـد شـاكر وعبـد السـلام ىـارون، دار المعـارف ( ٕ)

 .ٚ٘م، صٕٜٓٔالقاىرة، 
 .ٔٚالمرجع السابق، ص( ٖ)
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بإمعاف في أعدائو بطولة وحماسة ثـ دعا عمى رفاقو الذيف تركوه بيد الأعداء. وقد رسـ لنا 
صورة حية نابضة لفترة حرجة ىي مداىمة الموت لو وقد ذكر الكرـ والسماحة لرفاقو سابقًا. وقد 

لقاء للأحباب والأصحاب بعد اليوـ ساد ىذه الأبيات أفكار ىي قمة في الحكمة والأدب، إذ لا 
 .(0)"وقد حصر ىذا الرثاّء في تعداد  مآثره 

 
 رثاء الأخ في الشعر الجاىميّ  -رابعًا

يعد الأخ عند الجاىميّ مف أنواع الأمف في  ظؿ القبيمة القوية، والفتؾ بو يثير في 
 : (4)النفس نوازع الثأر والانتقاـ، قاؿ الميميؿ يرثي أخاه

 ىُدُوّاً فَالدُموعُ لَيا اِنحِدارُ   قَذاءَ عَينِيَ الِإذِّكارُ أَىاجَ 
  كَأَنَّ المَيلَ لَيسَ لَوُ نَيارُ   وَصارَ المَيلُ مُشتَمِلًا عَمَينا

 تَقارَبَ مِن أَوائِمِيا اِنحِدارُ   وَبِتُّ أُراقِبُ الجَوزاءَ حَتّىج
 تَبايَنَتِ البِلادُ بِيِم فَغاروا  مُقمَتَيَّ في إِثرِ قَومٍ أُصَرِّفُ 

 كَأَن لَم تَحوِىا عَنّي البِحارُ   وَأَبكي وَالنُجومُ مُطَمِّعاتٌ 
 لَقادَ الخَيلَ يَحجُبُيا الغُبارُ   عَمى مَن لَو نُعيتُ وَكانَ حَيّاً 
 وَكَيفَ يُجيبُني البَمَدُ القِفارُ   دَعَوتُكَ يا كُمَيبُ فَمَم تُجِبني
 ضَنيناتُ النُفوسِ لَيا مَزارُ   أَجِبني يا كُمَيبُ خَلاكَ ذَمُّ 
 وَيُسراً حينَ يُمتَمَسُ اليَسارُ   سَقاكَ الغَيثُ إِنَّكَ كُنتَ غَيثاً 
 غَضا القَتادِ لَيا شِفارُ كَأَنَّ   أَبَت عَينايَ بَعدَكَ أَن تَكُفّا

                                                           
 .ٕٗروضة، المحمد، اتجاىات الرثاّء في القرن الثالث اليجري، مرجع سابق، ص (ٔ)
الميميل، ديوان الميميل، الميميل بن ربيعة،  ديوان الميميل، إعداد وتقديم: طلال حرب، دار صادر  (ٕ)

 . ٖٗ-ٖٔم، صٜٜٙٔان، لبن -لمطباعة والنشر، بيروت

40



 

 

 06 مجلة علوم اللغة والأدب
 

 د.عمي عبد الكريم خميف الحوامدة

إف صورة الموت قد ألقت بظلاليا عمى الميميؿ فأدخمتو في أحواؿ لػـ تكػف مػف أحوالػو، 
فقد تغيػر الميػؿ مػف حالػة السػير والانتشػاء إلػى البحػث عػف الثػأر، ويتسػاءؿ الشػاعر كيػؼ يتػرؾ 

إلا أف الموت الذي حؿ جعؿ ىذه الصورة مقفرة فكيؼ لمميت أف يرد، ويمػح الشػاعر صورة أخيو 
عمػػى أخيػػو طالبػػا منػػو أف يجيبػػو لكػػف دوف أف يممػػؾ قػػوة يغيػػر فييػػا الواقػػع، فيرتفػػع صػػوت البكػػاء 
وانحػػدار الػػدموع. ويسػػتذكر جػػوده وكرمػػو، داعيًػػا لػػو أف يسػػقيو الغيػػث فقػػد كػػاف فػػي حياتػػو غيثػػا 

 و مف أىؿ اليسار الذيف يعينوف الناس.يساعد المحتاج في
  :    (0)قاؿ ميميؿ لما أسرؼ في الدماء 

 حتى بكيت وما يبكي ليم أحد  أكثرت قتل بني بكر بربيم
 حتى أبيرج بكراً أينما وجدوا  آليت بالله ل أرضى بقتميم

ينشػره ميميػػؿ دفاعػػا عػف أخيػػو يوضػػح مػا فػػي نفػػس الجػاىميّ مػػف حقػػد، إف المػوت الػػذي 
وكاف يبكي أخاه "وما زاؿ الميميؿ يبكي أخاه ويندبو ويرثيو بالأشعار وىػو يتوعػد بنػي مػرة حتػى 
يئس قومو وقالوا: أنػو زيػر النسػاء. وسػخرت منػو بكػر وىمػت بنػو مػرة بػالرجوع إلػى الحمػى وبمػغ 

 ر ذراعيو وجمع أطراؼ قومو. ثػـ جػز شػعره وقصػر ثوبػو وىجػرذلؾ الميميؿ فانتبو لمحرب وشم
  . فجعػػؿ المػػوت المنتشػػر صػػورة لمثػػأر فيػػو لا يقنػػع بغيػػر المػػوت.(4)الميػػو وحػػرـ القمػػار والشػػراب"

 (3)وقاؿ أيضاً يرثيو وىي مف أجود مراثيو

 إن أنت خميتيا في من يخمييا  كميب ل خير في الدنيا ومن فييا
 تحت السفاسف إذ يعموك سافييا  كميب أي فتى عز ومكرمة

 مادت بنا الأرض أم مدت رواسييا  نعى النعاة كميباً لي فقمت ليم
 وحالت الأرض فانجابت بمن فييا  ليت السماء عمى من تحتيا وقعت
 تبكي كميباً ولم تفزع أقاصييا  أضحت منازل بالسلان قد درست

                                                           
 .  ٜٔ-ٜٛالميميل، ديوان الميميل، مرجع سابق، ص (ٔ)
 .ٖٙٔ، د.ت، صٔ، طٕراء النصرانية، دار الكتب العممية، بيروت، جشيخو اليسوعي، شع (ٕ)
 .ٜٔ-ٜٛالميميل، ديوان الميميل،  مرجع سابق، ص (ٖ)
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 م أحصيياما كل آلئو يا قو   الحزم والعزم كانا من صنيعتو
 زىواً إذا الخيل بحت في تعادييا  القائد الخيل تردي في أعنتيا
 الناجر الكوم ما ينفك يطعميا

 
 والواىب المئة الحمرا براعييا 

 
حزنو عمى أخية وأف الحياة مف بعده لا قيمة ليا ، ويدخؿ بالرثاّء بذكر يذكر ميمؿ شدة 

لفظة النعي، ثـ يأتي بالتمني والدعاء بالسقيا والبكاء عمى كميػب مػف خػلاؿ الػديار التػي درسػت، 
ثـ يذكر صفاتو التي كاف عمييا، ويكتب الحوار مػع نفسػو التػي تقػؼ عنػد مػآثر الفقيػد، إنػو كػاف 

 لدىر، كريـ النفس فارس لا يخشى الموت، يتابع حياتو في الخدمة لقومو.مغينا عمى نوائب ا
 رثاء الأبناء في الشعر الجاىميّ )عينية أبي ذؤيب( -خامسًا

رثػػػى أبػػػو ذؤيػػػب أبنػػػاءه، متوجعػػػا مػػػف ألػػػـ فقػػػدىـ، يػػػرى أف سػػػيرورة الحيػػػاة  قػػػد تغيػػػرت 
 : (0)معالميا، يقوؿ

عُ   وَالدَىرُ لَيسَ بِمُعتِبٍ مِن يَجزَعُ  أَمِنَ المَنونِ وَريبِيا تَتَوَجَّ

 مُنذُ اِبتَذَلتَ وَمِثلُ مالِكَ يَنفَعُ  قالَت أُمَيمَةُ ما لِجِسمِكَ شاحِباً 

 إِلّ أَقَضَّ عَمَيكَ ذاكَ المَضجَعُ  أَم ما لِجَنبِكَ ل يُلائِمُ مَضجَعاً 
 أَودى بَنِيَّ مِنَ البِلادِ فَوَدَّعوا فَأَجَبتُيا أَن ما لِجِسمِيَ أَنَّوُ 
ةً   بَعدَ الرُقادِ وَعَبرَةً ل تُقمِعُ  أَودى بَنِيَّ وَأَعقَبوني غُصَّ
 فَتُخُرِّموا وَلِكُلِّ جَنبٍ مَصرَعُ  سَبَقوا ىَوَىَّ وَأَعنَقوا لِيَواىُمُ 
خالُ أَنّي لحِقٌ مُستَتبَعُ  فَغَبَرتُ بَعدَىُمُ بِعَيشٍ ناصِبٍ   وَاَ 

                                                           
يطي، الدار القومية لمطباعة والنشر، الشعراء اليذليين، ديوان اليذليين، تحقيق: محمد محمود الشنق(ٔ)

 القاىرة، 
 .ٗ-ٔ، صٔم ،جٜ٘ٙٔ، ٔط
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يبدأ بذكر التوجع مف صروؼ الدىر، وسؤاؿ المرأة وىذا مف عادة الشعراء القػدماء وىػو 
مػػف الشػػعراء المخضػػرميف، وذكػػر اسػػـ المػػرأة سػػواء أكػػاف حقيقيػػا أـ مجازيػػا، وىػػذا مػػا تعػػود عميػػو 

القػػديـ، فتسػألو عػػف حالػػو، ليجيػب بسػػبب فقػد أبنائػػو، بعػػدما كبػروا وىػػا ىػو وحيػػد بعػػد أف الشػاعر 
كبػػر بػػػو السػػف وىػػػو أولػػى أف يمػػػوت فسػػػبقوه، ثػػـ يصػػػؼ منػػاقبيـ ... . وىػػػذا يشػػير لفكػػػرة الفنػػػاء 
والزواؿ التي يركز عمبيا أبو ذؤيب، ليعبر عف نفسية متألمة كثر ذكرىا في الشعر الػذي مػا زاؿ 

فػالموت فػي عينيػة أبػي ذؤيػب ينػاقش الحيػاة والمػوت مػف منظػور فيػو ، (0) نمط الجػاىميّ متأثرا بال
 أفؽ الفناء المحتوـ مف الألـ الذي يعانيو الأب مف فقد أبنائو.

إفّ الرثاّء ىو التعبير عف الحزف لدى الشاعر وفجعو بمػوت شػخص عزيػز عميػو فيبكيػو 
مػف خصػاؿ حميػدة، ويصػور لنػا الشػاعر حزنػو  في شعره ذاكرًا صفاتو النبيمة وما كاف يتحمى بػو

وألمو وبكاءه عميو، وىو في الوقت نفسو رثاء لممكاف، والأىؿ والأحبة، وفي الرثاّء حكمة تتبمور 
 في ذىف الشاعر وتنتقؿ مف جيؿ لجيؿ بشكؿ مبسط بعيد عف التكمؼ والتعقيد.

تأثيرًا قويًػا ومباشػرًا لأنػو  وىنا يمكف أف نعد الرثاّء مف الفنوف المؤثرة في النفوس البشرية
 بخاطب العقؿ والقمب معاً.

 
 
 
 

 
 
 
 

                                                           
 .ٙ٘م،  صٜٓٛٔالقط، عبد القادر، الشعر الإسلامي والأموي، دار النيضة العربية لمنشر، بيروت،  (ٔ)
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يُعدّ الشعر الجاىميّ مرآة الحياة لذلؾ العصر الذي قدـ لنا صورة واضحة عف بعض 
جوانبو ومف ىذه الجوانب المشاعر الإنسانية التي تفيض عند وقوع الموت، وقد كاف مف أسباب 

نو، لتذكر ما حدث قبؿ الموت والتغير الذي أصاب المكاف ذلؾ استحضار الماضي بزمانو ومكا
 بعد رحيؿ الإنساف عنو أو موتو.

وقد خمصت مف دراستي ىذه أفّ الشّاعر الجاىميّ كاف يتبّع في رثائو المنيج الشعري 
الجاىميّ المعروؼ أحياناً ويدخؿ في الرثاّء مباشرة أحيانا أخرى. ففي اتبّاعو المنيج الشعري 

ولكي  .كاف يقؼ عمى الأطلاؿ وبقايا منزؿ الحبيب. فيبكي ويسأؿ الأشياء عف حبيبوالجاىميّ 
ينسى ألمو ينتقؿ إلى الصّحراء بالركوب عمى جمؿ قويّ سريع يشبو حمار الوحش. فيصؼ ما 

ّـ يدخؿ في الرثاّء. .تقع عميو عيناه  ث
خمصت الدراسة إلى أفّ الرثاّء عند الجاىميّيف برز واضحًا في الحديث عف الألـ كما 

والحسرة في طريقة تكشؼ ارتباط الشعور بحالة الغياب التي يعانييا الشاعر، ومع ذلؾ فقد 
جاءت أشعار الجاىميّيف متحدثة عف صفات الفقيد وذكر محاسنو التي كاف عمييا في حياتو مف 

ولـ تخؿ القصيدة في الرثاّء عف ذكر لمطؿ والمحبوبة والمرأة التي تمثؿ  كرـ وطيب ومساعدة؛
 جانبًا مف خصب الحياة عند الجاىميّيف.

وبالخلاصة، تبقى العلاقة بيف الجاىميّ والموت علاقة نياية؛ لأف ذلؾ المجتمع الوثني 
مرارة وأسى، وسعى تحديدا لـ ينادِ بفكرة البعث بعد الموت. فالموت فراؽ لا لقاء بعده. فبكى ب

إلى الثأر، وأسرؼ في القتؿ انتقاما ممف رأى أنيـ مف سبب الموت، فرفض الغدر ولـ يتورع 
 مف خوض المعارؾ والموت في ساحات الوغى.
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