
 

 لأسطوري عند محمود درويشالتمثيل الشعري لمرمز ا
 إعػػداد                                                                            

 / محمد الخوليد                                                                              
  :الممخص

يتمايز التمثيؿ الرمزي لمموضوع عف التمثيؿ المباشر لمواقع، بابتعاده مسافة عف المستوى 
الأوؿ لمغة، فيعمد الشاعر إلى الرمز لخمؽ فضاءات أخرى، تتجمى مف خلاليا مقصودية الذات، 

ويات تمثيلاتيا في النص الشعري، ومف أبرز ىذه الرموز الرمز وتتنوع تمؾ الرموز وتتعدد مست
الأسطوري، والذي يسيؿ دخولو عمى النص الشعري دوف غيره مف الفنوف الأدبية الأخرى؛ نظرا 
لتمؾ العلاقة الوطيدة بيف الأسطورة والشعر، فكلاىما ينبني عمى المغة في مستواىا الثاني، والذي 

توى السطحي لمغة، ولذا فيما ] الشعر/ الأسطورة[ يصدراف مف أصؿ يبتعد مسافة كبيرة عف المس
واحد، وىو المغة الرمزية، والتي يحاوؿ الإنساف مف خلاليا أف ينفمت مف واقعو باحثا عف تفسيرات 

 وجودية ليذا العالـ. 
 وخمص البحث إلى أفّ: 

اتية في صورة غنائية، إفّ خمؼ كؿ لغة شعرية، حتى ولو كاف الشعر تعبيرا حارا عف تجربة ذ -
ترقد طبقة مف الإشارات والرموز الأسطورية، وبيذه الرموز وتمؾ الإشارات تتمايز المغة 

 الشعرية عف غيرىا، فكمما ابتعد الشاعر عف الواقع تمثيلا تجمّت الشعرية في أبيى صورىا.
النص دلالة عمى محاولة الذات فرض سمطتيا عمى  –بصورة عامة  –إفّ ىيمنة الرمز  -

 الشعري، فكمما تخافى الواقع بصورتو المباشرة تبرز الذات ومقصوديتيا في النص الشعري.
اعتمد محمود درويش عمى الرموز الأسطورية التي تتواءـ مع القضية الفمسطينية، فرمز "  -

العنقاء" الذي يدؿ عمى التجدد والبعث بعد الموت، يتناسب مع تيمة الموت الذي جعمو درويش 
 لمحياة، ومعراجا لموطف. سببا

إفّ الرمز الأسطوري يستطيع أف يستمب الذات مف قيود المادة، إلى سعة وجودية لا حدود ليا،  -
وتسيطر الأسطورة بطبيعتيا الرمزية عمى الإنساف، وتشده إلى عالميا، ينصت الإنساف ليا، 

لـ تخييمي، لا وجود ليا ينسمخ مف وجوده الحقيقي مف أجميا، مع عممو التاـ أفَّ الأسطورة عا
 عمى أرض الحقيقة، غير أف جوىرىا ىو البحث الإنساني الدائـ عف حقيقة الوجود.

يتلاشى الزمف الفاصؿ بيف ماضوية الأسطورة وحاضرية الواقع، فتقفز الأسطورة في العالـ  -
مف النصي، متعالية عمى ماضويتيا، ومف ثـ تشتبؾ بالحاضر وتحؿ فيو حمولا رمزيا، يتصؿ 

خلالو النص بالماضي الإنساني بتماىيو مع الأسطورة، فعموـ الأسطورة بوصفيا إرثا إنسانيا 
وكونا ثقافيا عالميا، أتاح لمذات المبدعة أف تستحضر الأسطورة في النص الأدبي، بشكؿ 

 إنسيابي؛ نظرا لتمؾ العمومية.
 درويش.التمثيؿ، الشعري، الرمز، الأسطوري، محمود،  الكممات المفتاحية:
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 Abstract: 

The symbolic representation of the subject is distinguished from the direct 

representation of reality, by its distance from the first level of language. The poet 

resorts to the symbol to create other spaces through which the intentionality of 

the self is revealed. These symbols vary and their levels of representation in the 

poetic text multiply. The most prominent of these symbols is the mythical 

symbol, which facilitates... It enters into the poetic text rather than other literary 

arts. Due to the close relationship between myth and poetry, they are both based 

on language at its second level, which is a great distance from the superficial 

level of language. Therefore, they [myth / poetry] come from one origin, which 

is the symbolic language, through which a person tries to escape from his reality 

in search of Existential interpretations of this world. The research concluded that: 

Behind every poetic language, even if the poetry is a fervent expression of a 

subjective experience in a lyrical form, lies a layer of mythical signs and 

symbols, and with these symbols and signs, the poetic language is distinguished 

from others. The further the poet moves away from reality, the more evident it 

becomes. Poetics at its finest. The dominance of the symbol - in general - is an 

indication of the self’s attempt to impose its authority over the poetic text. The 

more it fears reality in its direct form, the more the self and its intentionality 

become apparent in the poetic text. Mahmoud Darwish relied on mythical 

symbols that are compatible with the Palestinian cause. The symbol of the 

“phoenix,” which It denotes renewal and resurrection after death, commensurate 

with the theme of death, which Darwish made a reason for life and a miracle for 

the homeland. The mythical symbol can extract the self from the constraints of 

matter, to an existential capacity that has no limits. The myth, by its symbolic 

nature, controls man and draws him into its world. Man listens to it. He is 

stripped of his real existence for her sake, with full knowledge that the myth is an 

imaginary world and does not exist on the ground of reality, but its essence is the 

constant human search for the truth of existence. The time separating the past of 

the myth and the present of reality disappears, so the myth jumps into the textual 

world, transcendent. On its past, and then it engages with the present and solves 

it symbolically, through which the text connects to the human past through its 

identification with myth. The generality of myth as a human heritage and a 

global cultural universe allowed the creative self to conjure the myth in the 

literary text, in a fluid manner. Given that generality. 

 

 Keywords : poetic, representation, and mythological, symbol, 

Mahmoud Darwish. 
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 دمةالمق
بيف الأسطورة والشعر علاقة وطيدة، فكلاىما يعتمد الرمز، وينبني عمى المغة في مستواىا 
الثاني، الذي يبتعد مسافة كبيرة عف المستوى السطحي لمغة، ولذا فيما ]الشعر/ الأسطورة[ 
يصدراف مف أصؿ واحد، وىو المغة الرمزية، التي يحاوؿ الإنساف مف خلاليا أف ينفمت مف 

إلى »احثا عف تفسيرات وجودية ليذا العالـ، ويرجع ىذا الاتحاد بيف الشعر والأسطورة واقعو ب
طبيعة الوحدة بيف "الشعر" وبيف "الأسطورة" في جوىرىما.. لغة وأداة.. فمغة كؿ منيما ىي تمؾ 
المغة المجنحة التي تومئ ولا توضح، وتوحي بالحقيقة ولا تقبض عمييا قبض الرياضيات.. ىي 

. ويقوؿ أنس داود: 1«جود الإنساني في إحساسو بالأشياء عمى نحو غامض مستترلغة الو 
خمؼ كؿ لغة شعرية، حتى ولو كاف الشعر تعبيرا حارا عف تجربة ذاتية في صورة غنائية، »

والرموز الأسطورية، ويترسب قدر مف لغة الإنساف الأولى، بكؿ ما ترقد طبقة مف الإشارات 
فييا مف تجسيد للأىواء والمشاعر، ومف بث الحياة في الأشياء، ومف إحساس بوحدة الكوف 

. فكما بحث الإنساف القديـ عف تأويؿ 2«والإنساف، وحدة تجعمو جزءا مف الكياف الحي الخالد
وتفسير لما يحيط بو، ولـ يجد أمامو غير الأسطورة بابا مف خلالو يستطيع أف يدرؾ عالمو، 
ىذا تماما ما تفعمو الذات الشاعرة في محاولتيا القبض عمى ماىية العالـ/ الوجود، مف خلاؿ 

طورة، حيث ينكشؼ أماميا الوجود في صورتو البدائية الأولى. جنحوىا المستمر إلى عالـ الأس
صيغت في عصور الإنسانية الأولى. وعبر بيا الإنساف في تمؾ الظروؼ الخاصة »فالأسطورة 

عف فكره ومشاعره تجاه الوجود.. فاختمط فييا الواقع بالخياؿ. وامتزجت معطيات الحواس 
. فكانت غاية الشعر متحدة مع غاية 3«اتحد المكافوالفكر واللاشعور، واتحد فييا الزماف كما 

 الأسطورة، ولذا كاف الخياؿ مادتيما الأولى والأساسية في استنطاؽ العالـ والوجود.
واللافت لمنظر في الأسطورة أنيا بالفعؿ تستطيع استلاب الذات مف قيود المادة، إلى سعة 

لا حدود ليا، وتسيطر الأسطورة بطبيعتيا الرمزية عمى الإنساف، وتشده إلى عالميا، وجودية 
ينصت الإنساف ليا، ينسمخ مف وجوده الحقيقي مف أجميا، مع عممو التاـ أفَّ الأسطورة عالـ 

                                                           
 .13ص:  القاىرة، د ط، أنس داود : الأسطورة في الشعر العربي الحديث، مكتبة عين شمس، - 1
 .215، ص: ق()السابأنس داود : الأسطورة في الشعر العربي الحديث،  - 2
 .12، ص: نفسو - 3
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تخييمي، لا وجود ليا عمى أرض الحقيقة، غير أف جوىرىا ىو البحث الإنساني الدائـ عف  
حثيا الدائـ عف تمؾ العوالـ الغيبية التي يشعر فييا الإنساف بكثير مف الارتياح حقيقة الوجود، وب

النفسي، إذ يصادؼ الإنساف في تمؾ العوالـ حقيقتو التي يصبو إلييا. وكأف الأسطورة والشعر 
عالميف مف خلاليما تسعى الذات إلى عممية التطيير التي تخمصيا مف شوائب المادة التي 

الأسطورة والشعر شيء »فصؿ الإنساف عف حقيقة وجوده في ىذا العالـ فػػ استحالت حجابا ي
واحد لا انفصاؿ بينيما، فيما ينبعاف مف مصدر واحد "الذات" وينتسباف إلى أسرة رمزية واحدة 
ىي التكويف الرمزي والمغة الرمزية، ويؤدياف وظيفة واحدة ىي التطيير الروحي والتعبير عف 

طورة أساس لا غنى لمشعر عنيا، والشعر أساس لا غنى للأسطورة عنو، مكنونات النفس، فالأس
. كما يتلاشى الزمف الفاصؿ بيف ماضوية 1«ووجود أحدىما يعني حتما وجود الآخر والعكس.

الأسطورة وحاضرية الواقع، فتقفز الأسطورة في العالـ النصي، متعالية عمى ماضويتيا، ومف ثـ 
تشتبؾ بالحاضر وتحؿ فيو حمولا رمزيا، يتصؿ مف خلالو النص بالماضي الإنساني بتماىيو 

ونا ثقافيا عالميا، أتاح لمذات المبدعة أف مع الأسطورة، فعموـ الأسطورة بصفيا إرثا إنسانيا وك
تستحضر الأسطورة في النص الأدبي، بشكؿ إنسيابي؛ نظرا لتمؾ العمومية. ويظف البحث أفَّ 

أكثر مرونة مف دخوليا عمى جنس أدبي آخر،  -تحديدا –دخوؿ الأسطورة عمى النص الشعري 
الأسطورة والشعر بوصفييما أرقى »إذ يتماىى كؿ منيما في العالـ النص تحت سمطة الخياؿ فػ 

يحاءً، وكونيما رسالة سرمدية موجية للإنساف، تبيف عف حقائؽ خالدة وتؤسس  الأشكاؿ ترميزا وا 
. ويتخذ الشعر مف الرمز 2«لصمة عميقة بيف الماضي والحاضر والمستقبؿ، بيف الحياة والموت

لفكره ورؤيتو، وطريقا مف خلالو تستطيع الذات أف تبرز شيئا مف مضمراتيا  الأسطوري غطاء
الداخمية التي لا تستطيع الظيور إلا باستخداـ الرمز الأسطوري، فتتجمى كوامف النفس البشرية 

تقترب ىذه الأساطير بطبيعة بواعثيا ومكوناتيا مف الرؤى »في عالـ الأسطورة الرمزي؛ إذ 
صفائيا وعموميتيا ورموزىا رؤى شعرية عميقة، وصؿ بيا الإنساف إلى الشعرية؛ بؿ ىي في 

                                                           
كاممي بمحاج : أثر التراث الشعبي في تشكيل القصيدة العربية المعاصرة " قراءة في المكونات والأصول"، من  - 1

 .38، ص : 2004، 1منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ط
 .34 ص : نفسو، - 2
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، ولذا 1«جوىر الوجود، واتخذ مف لغتيا التصويرية التجسيدية أردية شفافة عف مقولاتو الفكرية
ا وحديثا، وقد اعتمد الشعر المعاصر عمى ظمت الأسطورة معينا شعريا لا ينضب ماؤه قديم

بداعية، يستطيع الشاعر أف يبث مف خلاليا كؿ ما كاف غائما غائبا  الأسطورة كتقنية كتابية وا 
 في عوالـ النفس.

لقد ارتكز شعر درويش في مراحمو الأولى عمى الأسطورة، وجعؿ منيا قاعدة ينطمؽ  
ويش في مراحمو الأولى، كاف حماسيا ثوريا، مف خلاليا ليبث العالـ رؤاه، خاصة أف شعر در 

يدعو الشاعر فيو الفمسطيني إلى أف يتخذ مف الموت سمما لممعراج الإنساني، فلا خمود 
لفمسطيف وشعبيا إلا أف يصبح الموت عندىـ وسيمة بيا يتحقؽ وجودىـ الإنساني، وقد اصطفى 

انبعث مف جديد، وتجددت لو وبو البحث أسطور"العنقاء" ذلؾ الطائر الذي كمما مات أو احترؽ 
الحياة، ولخصوصية ىذا الرمز عند درويش وتمدده عمى جسد النص الدرويشي، في قصائد 
متعددة، وأساليب مختمفة تدور كميا حوؿ رحى فكرة الانبعاث مف جديد، تمؾ الفكرة التي يمثميا 

 طائر "العنقاء" الأسطوري، يقوؿ درويش : 
 لأبراج خارج سربيا... وأنا حزينوأنا حزين يا أبي كحمامة ا

 وأنا حزين يا أبي، سمِّمْ عمى جدي إذا قابمتو
 قبِّلْ يديو نيابة عني وعن أحفاد " بعل" أو " عناة"

 واملأ لو إبريقو بالخمر من عنب الجميل أو الخميل وقل لو :
 أنثاي تأبى أن تكون إطار صورتيا. وتخرج من رفاتي

 ىناك إن قابمتني عنقاءُ أخرى. يا أبي سمم عمي  
 وانس انصرافي عن خيولك

 واغفر لأعرف ذكرياتي
 أنت الذي خبأت قمبك يا أبي عني، فآوتني الحياة

                                                           
 .21، ص: )السابق(أنس داود : الأسطورة في الشعر العربي الحديث،  - 1
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  1في ما أرى من كائنات لا تكون كائناتي" 
يتموقع الحزف في ىذه الفقرة السابقة، إذ يصدر درويش إحساسو بالحزف في بداية المقطع 

، الواو ىنا استئنافية متشربة معنى الاستعطاؼ والتودد ]وأنا حزين يا أبي[الشعري، فيقوؿ: 
ياؿ ىناؾ. لبياف حاؿ درويش أماـ أبيو الذي يقبع في ذاكرتو، وىو في عالـ البرزخ/ الخ

، كناية عف تغربو الذي ىو السبب ]خارج سربيا[ومصورا تغربو عف وطنو بػػحمامة الأبراج 
] الوحيد في ىذا الحزف المسيطر عميو، والذي تكرر ثلاثة مرات في سطريف شعرييف متتالييف 

ثـ يجعؿ درويش مف نفسو صورة مكررة لأبيو وجده، مف خلاؿ وأنا حزين/ أنا حزين يا أبي[، 
لعبو المتعمد عمى حبؿ الإحالة الشعري، إذ يطمب مف والده أمريف متناقضيف، الأوؿ، أف يسمـ 
لو عمى جده، إذ ىما ىناؾ في العالـ الآخر، وىذا الأمر مقبوؿ عقلا، والثاني، طمب منو أف 
يسمـ عميو ىناؾ، فكيؼ لأبيو البرزخي أف يسمـ عمى درويش وىو عمى قيد الحياة؟ وىنا يجعؿ 

ش مف نفسو وجده وأبيو صورة واحدة، وكأنيا تناسخ أرواح،  فدرويش ىو أبوه وىو جده، دروي
وكميـ اجتمعوا في واحد، ىو الذي يحمؿ عمى كاىمو قضية الوطف الذي كمما مات انبعث مف 
جديد إلى العالـ الأرضي، فيو طائر "العنقاء" الذي ينبعث كمما مات أو احترؽ، وىذا ما يدؿ 

، ]أنثاي تأبى أن تكون إطار صورتيا/ وتخرج من رفاتي عنقاء أخرى[ش: عميو قوؿ دروي
أنثاي/ الوطف ىو نفسو العنقاء، ىو الأسطورة نفسيا، فالعنقاء ىنا ىي فمسطيف التي تخرج 
طائرا أسطوريا مف رفات أبنائيا الموتى الأحياء، ثـ تنبعث مرة أخرى في كؿ وليد يخمؼ 

ومف خلاؿ القراءة التحميمية، يتضح أفَّ "العنقاء"  -الشعريومف خلاؿ التركيب -شييدا. وىنا 
ىنا في نص درويش معناىا الفكرة التي لا تموت، فالوطف بقاؽ في أبنائو مترسخ فييـ، بوصفو 
ف كانت تشابيية بيف رمزية  فكرة ومبدأ مف أجميا يموت ويعيش الفمسطيني، فينا العلاقة، وا 

ي أفؽ بعيد، وىذه ىي القراءة السيميائية التحميمية التي نوَّه العنقاء وفكرة الوطف، ولكنيا تمت ف
إفَّ الميـ في السيميائيات ليس ىو التصنيفات، ولا سجلات العلامات »عمييا "بيرس"، 

المتنوعة، إف الميـ فييا ىي تمؾ الروح التحميمية الجديدة التي تضمنتيا مف خلاؿ تصورىا 

                                                           
الآيائل  : رب   قصيدة أرى ما أريد،بيروت، دار الساق، د ط، ديوان: الكاممة، الشعرية  محمود درويش : الأعمال  - 1
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تي تطمقيا. فمف خلاؿ ىذه الروح فتحت المجاؿ واسعا لعمميات التمثيؿ وسيرورات التأويؿ ال
أماـ تطوير توجو سيميائي جديد أعاد النظر في تركيبة الظواىر الإنسانية، وأعاد ليا القدرة في 
مد شبكة مف الارتباطات فيما بينيا. مما حوؿ التحميؿ مف مجرد بحث مضف عف معنى مودع 

راحميا الأولى عمى الأقؿ، إلى استكشاؼ خمسة في النص كما تصورت ذلؾ البنيوية في م
. فمف خلاؿ 1«لحالات التدليؿ التي لا ترتبط بمعنى، بؿ تكشؼ عف السيرورات المنتجة لممعنى

ا درويش، وسياقاتيا المختمفة، وأنماط الواقع المتقاطعة مع أسطورة تمؾ القضية التي يعالجي
العنقاء، ومف خلاؿ التركيب ودلالاتو يستطيع القارئ أف يحمؿ النص تحميلا سيميائيا مف شأنو 
أف يبني نظاما علاماتيا موازيا لمعلامةالمغوية الرمز/ ليكوف المغوي ودلالاتو مقابؿ الذىني 

 ا الكوف المعرفي لمقارئ. وتوقعاتو التي يبمورى
يتأكد المعنى، السابؽ، أف "العنقاء" ىي فمسطيف، مف خلاؿ المقطوعة الشعرية اللاحقة، 
فربما يتوىـ البعض أف العنقاء ىي الفمسطيني عمى طوؿ جسد النص الدرويش، وىذا غير 

العنقاء  صحيح، فأحيانا ووفؽ سياؽ القصيدة، تكوف العنقاء ىي فمسطيف، وأحيانا أخرى تكوف
 ىي الفمسطيني نفسو، فكؿ سياؽ يتطمب ما يتواءـ معو، وىذا واضح في قوؿ درويش : 

 أما ىو المولود من نفسو
 الموؤود قرب النار

 في نفسو
 فميمنح العنقاء في سره

 المحروق ما تجتاجو بعده
 2كي تشعل الأضواء في المعبد."

                                                           
، يناير مارس، 45، مجمد 3سعيد بنكراد : السيميائيات النشأة والموضوع، الكويت، مجمة عالم الفكر، عدد - 1
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ولكفَّ الجديد، ىنا، أف العنقاء/ فمسطيف تستمد سر الحياة، وسر انبعاثيا كمما احترقت،  
ابو فمسطيف كؿ مف تراب أبنائيا، فينا يوزع درويش أدوار البطولة بيف وطف ىو العنقاء، إذ تج

ىذا الدمار وتبقى، وسر بقائيا يكمف في تراب أبطاليا البواسؿ، فالعنقاء تمدىـ بالفكرة/ الوطف، 
وىـ يجعموف مف الموت سبيلا وحيدا لمحياة، فالعنقاء الفمسطينية نفسيا، لا تستطيع مجابية كؿ 

 –اللاحؽ–لمقطع ىذا وحدىا، إلا بوجود السر المقدس الكامف في الجسد الفمسطيني. وفي ا
يتجمى الفمسطيني عنقاءً تسؿ مف عدميا وجودىا، وكمما أحترقت أجنحتيا، اقتربت مف الحقيقة، 

 فيقوؿ : 
 سأصير يوما طائرا، وأسل من عدمي وجودي

 كمما احترق الجناحان
 افتربت من الحقيقة، وانبعثت من الرمادْ 

 عزفت عن جسدي وعن نفسي
 فأحرقني وغاب. لأكمل رحمتي الأولى إلى المعنى،
 1أنا الغياب. أنا السماوي الطريد."

جعؿ محمود درويش مف المتناقضات كيانا واحدا، والذي سيؿ عميو ىذا الأمر ىو 
ش مف العدمية الأسطورة التي تحدث بينيا وبيف الشعر عممية مثقافة تثاقبية عجيبة، فجعؿ دروي

وجودا، وكأنو يجمع الأبيض والأسود في جسد واحد، أو يجمع الموت والحياة وتحققيما في 
جسد واحد، وىذا مستحيؿ عقلا، إلا إذ امتطى الشعر صيوة الأسطورة، ولـ يقؼ محمود 
درويش عند ىذا الحد وحسب، ولكنو جعؿ مف متناقضات كثيرة كيانا واحدا، فالاحتراؽ يتولد 

لقرب، والمنطؽ العقمي يقوؿ، أف المحترؽ يبتعد مف شدة وىج النار، ولكف درويش، جعؿ عنو ا
، وجعؿ ] كمما احترق الجناحان/ اقتربت من الحقيقة/ وانبعثت من الرماد[مف الاحتراؽ اقترابا 

مف العزوؼ والبعد اكتمالا، وىذا عمى غير الحقيقة أيضا، ولكف في فضاء الشعرية الأسطورية، 
ف كاف نقيضو،  يستطيع أف يجعؿ الشعر في عالمو كؿ شيء متجانس مع الآخر، حتى وا 
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]عزفت عن جسدي وعن نفسي/ لأكمل رحمتي الأولى إلى المعنى/ فأحرقني وغاب/ أنا 
، وكممة المعنى ىنا تحتمؿ معنييف، الأوؿ، أف يكوف المقصود ىو الغياب. أنا السماوي الطريد[

الدراسة مف قبؿ، وعمى ىذا يكوف معنى الوطف أكبر وأوسع فكرة أو معنى الوطف، كما ألمحت 
مف مدارؾ العقؿ البشري، والكؿ إذف يموت مف أجؿ أف يقترب فيعرؼ المعنى. وربما يكوف 
المقصود مف المعنى، عوالـ الشعر التي كمما اقترب منيا الشاعر، ليكتشؼ حقيقة ذاتو، أحرقتو 

قعة كيفما كاف نوعيا( لا يشتمؿ مف ىذه الزاوية إف النص ) الوا»المعاني بوىجيا السماوي. 
عمى معنى، ولا حتى عمى معاف، ولا يضـ بيف دفتيو دلالة نيائية كمية أو جزئية، بؿ ىو خزاف 
كبير لسياقات بالغة التنوع والتعدد والتجدد، ولمذات المتمقية )القارئ( وحدىا القدرة عمى تحييف 

تأويمية أو تمؾ ضمف شروط "الانتقاء السياقي" و "الظروؼ ىذه الدلالة أو تمؾ داخؿ السيرورة ال
؛ ولذا لا تتوقؼ الدراسة عمى معنى واحد، وتكتفي بو في 1«المقامية" الخاصة بكؿ فعؿ قراءة

المعنى واقعة ثقافية، يحتاج بناؤه إلى تعبئة كؿ »القراءة التأويمية وتحميؿ النص فػػ عممية 
المعارؼ التي يشير إلييا النص، ويبنى ضمنيا، فالتحميؿ ليس تقنيات تمكف مف التعرؼ عمى 
معنى سابؽ، بؿ ىي القدرة عمى الكشؼ عف الروابط الممكنة بيف ما ىو متحقؽ وبيف ما ىو 

قات مستترة، لا تعمؿ العلاقات الظاىرة إلا عمى حجبيا وتضميؿ الذيف موجود ضمف علا
. وىا ىو درويش عف طريؽ أدائو الشعري، يحدث تغييبا لمعنى العنقاء، إذ 2«يقتربوف منيا

ف بوصفو حاملا تتأثر الأسطورة ىي الأخرى بجمالية التركيب الذي ليس مقصودا لذاتو، ولك
 لمرجعية موضوعية يتشكؿ الشعر جماليا مف أجؿ بروزىا، فنراه يقوؿ: 

 أحبك أم أتنفس
 أنتظر الشفتين أم الصاعقة؟

 لجسمك صوت يذكرني بالولادة
 حين أموت

                                                           
، يناير مارس، 45، مجمد 3سعيد بنكراد : السيميائيات النشأة والموضوع، الكويت، مجمة عالم الفكر، عدد - 1
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 1ومن عادتي أن أموت كثيرا." 
يحاوؿ الفمسطيني أف يصؿ إلى لحظة المقاء التي تجمعو بالحبيبة فمسطيف، ولكف المقاء 
الذي سعى مف أجؿ الوصوؿ إليو يتحوؿ إلى صاعقة يضيع الفمسطيني ويتلاشى في دخانيا: 

ربط الفمسطيني ، تمؾ العلاقة الوطيدة التي ت]أحبك أم أتنفس/ أنتظر الشفتين أم الصاعقة[
بوطنو، تسمو إلى ما ىو أبعد مف الحب، إذ صارت المحبوبة نفسا يجوؿ في صدر الحبيب، 
ولكف الحبيبة تتحوؿ إلى نيراف تصعؽ ىذا الجسد الذي كمما اقترب منو أحس أنو يولد مف 

، ومف باب التناسب استخدـ درويش مفردة "صوت" ]لجسمك صوت يذكرني بالولادة[جديد: 
 مع "الصاعقة" التي يحدثيا ىذا المقاء المقدس. لتتجانس 

ويؤكد درويش، ببراعة شعرية سامية، عمى أف الموت أصبح بالنسبة لمفمسطيني أمرا عاديا 
يمارسو كؿ يوـ، وكأنو يشرب ماء، أو يحتسي قيوة، حتى استحاؿ الموت عادة يومية لو، ]ومف 

مز العنقاء، ويطوؼ بو عمى جسد عادتي أف أموت كثيرا[. كيؼ استطاع درويش أف يمطط ر 
القصائد، دوف تكرار لأسموبية الأداء الشعري، فالرمز واحد ودلالاتو متعددة، وتشكلاتو التمثيمية 

 ليست بالمكرورة ولا المستيمكة، إذ كؿ مرة تتشكؿ العنقاء وىي تتزيا بأسموبية شعرية جديدة؟ 
بعث مف جديد، وتحمؽ كمما نراه، في مقطع آخر، يجعؿ قصيدتو ىي العنقاء التي تن

احترقت، تخرج مف دخاف الواقع الخانؽ، إلى فضاءاتيا لتبقى القصيدة سلاحا آخرا لممقاومة، 
 فيقوؿ: 

 كنا وردة السور الطويل وما تبقى من جدار
 ماذا تبقى منك غير قصيدة الروح المحمق في الدخان قيامة

 وقيامة بعد القيامة؟ خذ بثأري
 مبك العاريوانتصر في ما يمزق ق
 2ويجعمك انتشارا لمبذار."
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إفَّ الجسد أنيكو الواقع، وكبَّؿ حركتو، وضيؽ عميو ما اتسع،  لكنلا تستسمـ القصيدة، 
مف جديد، وستظؿ ليذه القيود، بؿ تحمؽ عالية فوؽ دخاف الواقع، فكمما قامت قيامتيا، حمقت 

]ماذا تبقى منك ىكذا قيامة تمو أخرى، لتبقى القصيدة في سمائيا عنقاء تحمؽ فوؽ ىذا الدخاف 
. وتتحوؿ القصيدة نفسيا غير قصيدة الروح المحمق في الدخان قيامة/ وقيامة بعد القيامة[

وت لينتشر إلى كائف حيٍّ يطمب مف درويش أف يأخذ بالثأر، ويقابؿ الموت بصدر عارٍ، ثـ يم
"البذار"، ىنا يدخؿ درويش نفسو في دورة العنقاء، ليكوف ىو القصيدة باقييف كمما أودى بيما 
الموت، فالقصيدة كفمسطيف لا يتحقؽ وجودىا إلا بمناضؿ يبعث فيو الحياة، كمما أرىقيا الواقع، 

عت والقصيدة تحتاج إلى شاعر مناضؿ، يموت مف أجؿ أف يحيا ىو وقصيدتو. وبذلؾ توز 
العنقاء في شعر درويش بينو وبيف قصيدتو، وبيف الفمسطيني وفمسطيف، وأحيانا تكوف فمسطيف 
ىي العنقاء وحدىا، وىكذا القصيدة، بوصفيما عالميف يعيشيما درويش: عالـ الواقع المتحقؽ 

 .  في قضية الوطف، وعالـ الشعر المتحقؽ في قصيدتو التي بيا ومف أجميا يقاوـ
خلاؿ تطويع الأسطورة لمنص الشعري، أنو كمما طغت الشعرية خمؼ  ويرى القارئ، مف

ىذا الطغياف الجمالي أبعادا تأويمية أخرى، وأضفى نوعا مف الغموض عمى مرجعية النص فػػ 
نما تجعميا غامضة» ؛ 1«ىيمنة الوظيفة الشعرية عمى الوظيفة المرجعية لا تطمس الإحالة، وا 

ولكف تظؿ فكرة الانبعاث والتجدد والعودة إلى الحياة مرة أخرى، ىو المعنى المستقر في الكوف 
الثقافي الإنساني لرمزية العنقاء، ولكنيا أخذت أبعادا أخرى، وغيبت في الجمالية المفرطة عند 

إلى أكثر مف مرجع، ولكنيا في النياية تمسكت بمضمونيا واستقرت  درويش، وتمت إحالتيا
سيؤكد  -عند مركز دلالتيا. تعود العنقاء مرة أخرى بمعنى الولادة المتجددة، وفي النص اللاحؽ

درويش ىذا المعنى بتكراره لفظ "سيولدوف" و"يولدوف" في كؿ سطر شعري طواؿ ىذه الفقرة 
ة في "يولدوف" والمستقبمية في "سيولدوف" حمقة مقاومة متواصمة الطويمة، لتكوف الولادة الحالي

 دوف انقطاع فيقوؿ: 
 ىل تعرفون القتمى جميعا؟

 والذين سيولدون
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 سيولدون 
 تحت الشجر

 وسيولدون
 تحت المطر
 وسيولدون
 من الحجر
 وسيولدون

 من الشظايا
 يولدون

 من المرايا
 يولدون 

 من الزوايا
 وسيولدون
 من اليزائم

 يولدون
 من الخواتم

 يولدون 
 من البراعم

 وسيولدون 
 من البداية

 يولدون من الحكاية
 يولدون
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 بلا نياية
 وسيولدون، ويكبرون، ويُقْتمون
 1ويولدون، ويولدون، ويولدون."

ره العدو عمى الأرض، يحاصره درويش يحاصر درويش بيذه الفكرة عدوه، فكما يحاص
في القصيدة، ويجعؿ مف تمؾ الولادة سمسمة لا نيائية، وكأنيا فجوة ستبتمع العدو مف كؿ 
الزوايا، وأينما كاف، في المطر، أو تحت الشجر، وعمى الحجر، وعمى المرايا والزوايا، ومف 

ؾ الولادات لا نياية ليا، فالعدو الحكاية، ومف البراعـ، ومف اليزائـ، ومف البداية، سمسة مف تم
ف توىـ بكبريائو أنو يحاصر الفمسطيني،  فالحقيقة غيرذلؾ،  محاصر لا محالة، حتى وا 
فالمحاصر الحقيقي ىوالعدو، جراء فعؿ الولادة، الذي يجعؿ مف المقاومة الفمسطينية حبلا لا 

سيولدون، ويكبرون، ]و نياية لو، ويؤكد درويش عمى ىذا المعنى في نياية النص، فيقوؿ : 
لـ يبد مف العنقاء شيئا في ىذه الفقرة سوى مفردة  ويقتمون، ويولدون، ويولدون، ويولدون[.

الولادة التي مف خلاؿ مطالعة شعر درويش، والوصوؿ إلى مفاصمو الرئيسة. يعرؼ القارئ أف 
فعؿ الولادة،  العنقاء حاضرة في ىذه القصيدة، ميما غيبيا درويش، ولكنيا موجودة بتحققيا في

ولولا نصوع التجربة الحيوية التي ينبعث منيا الشاعر لانتقمت ىذه الإحالات التعبيرية بو إلى »
منطقة التجريد ونسفت أساسو التعبيري كمو، لولا أف قارئو يعرؼ بطانتو الأيديولوجية، وينظر 

معو في متابعة صناعة ىذا إليو دائمًا "بأثرٍ رجعي" يستثير ذاكرتو المتراكمة؛ لولا أنَّو اشترؾ 
الوجو الأخير مف عالمو الشعري المفعـ بكؿ خيبات الواقع وانكسار جمالياتو، وتطمع معو إلى 
تجاوزه حتى أصبح متواطئًا في ىذه التحولات، لما استطاع أف يتابع تحميؽ رؤيتو عمى سطح 

شارات في طور التكويف والا بتسار. إذ تظؿ ىناؾ جارح مف مرايا متناثرة وشظايا لـ تكتمؿ، وا 
خمفية مؤنسة في ليؿ المعنى  –المدرؾ وغير المدرؾ بوضوح كاؼٍ  –دائمًا عند قارئ درويش 

. 2«ووحشة التأويؿ وفراغ الفيـ، ىي التي تسعفنا في فؾ شفرة رموزه وربط شتات بنيتو الغائبة
يحتاج إلى قراءة واعية، لأف الرمز لا يحيؿ إلى مدلولو  -خاصة–والرمز الشعري الأسطوري 

                                                           
 .211/2: الكاممة، حصار لمدائح البحر، صالشعرية محمود درويش : الأعمال  - 1
 .165ص:  ،1996 ،1قاىرة، طال صلاح فضل: أساليب الشعرية المعاصرة. الييئة العامة لقصور الثقافة، - 2

143



      
 لأسطوري عند محمود درويشالتمثيل الشعري لمرمز ا  

مباشرة، دوف استعانة بوسائط ذىنية وثقافية، يستطيع القارئ مف خلاليا التنقيب عف المعنى  
موضوع  –لمعنى المفظي وقد ميز ]ىيرش[ بيف ا»المراد، والقصدية المتخفية خمؼ قناع المغة، 

موضوع النقد. فالمعنى المفظي ىو أي شيء أراد شخص ما أف يرسمو  –وبيف المغزى  –الفيـ 
عف طريؽ سمسمة مف العلامات المغوية ويمكف نقمو )تقاسمو( بواسطة تمؾ العلامات المغوية. 

وأما التفسير أما الفيـ فيو بناء القارئ لممعنى المفظي، أي مقصد المؤلؼ مجسدا في النص. 
فيو توضيح ليذا المعنى. وأما الدلالة فتنتج عف حكـ القارئ عمى علاقة النص برؤيتو لمعالـ، 
وافتراضاتو النظرية، واىتماماتو الفردية، وتجربتو الشخصية، ودائما ما يكوف معنى العمؿ صنوا 

، فالقراء السيميائية لا تكتفي بظاىر المعنى الذي يدؿ عمىو سطح النص، 1«لقصد المؤلؼ
ومف ثـ تتـ عممية التأويؿ ولكنو تغوص في أعماؽ القصيدة، حتى تصؿ إلى بنيتيا العميقة، 

 السيميائي.
 الخاتمة:

تعتمد المغة الشعرية عمى الانزياح، ولذا يمجأ الشاعر إلى التمثيؿ الرمزي ليبتعد مسافة 
عف الواقع المباشر، لتتحقؽ لمشعر جماليتو، فكمما ابتعد الشاعر عف الواقع توغؿ في عوالـ 

سب، بؿ ىو الجسر الذي مف خلالو الجماؿ الشعري، ولكف الجماؿ ليس غاية الشعر وح
تستطيع الذات الشاعرة أف تخرج مضمراتيا الداخمية، لتنعكس عمى مرايا النص الشعري، فالرمز 
ىو القادر عمى استجلاب ىذه العوالـ الداخمية وبمورتيا عف طريؽ عممية التمثيؿ في البنياف 

ى عوالـ أخرى تتسع لرؤية النصي. الرمز الشعري ينقؿ الذات مف عالميا المادي الضيؽ إل
الذات وتطمعاتيا. يقع الرمز الشعري في مرحمة وسطى بيف الواقع المباشر والتخييؿ الجامح، 
وىذا ما ينماز بو الرمز إذ يحمؿ في ظاىره واقع الذات، ويحمؿ في باطنو رؤاىا وأحلاميا، ولذا 

ومنيا ما يتسؽ مع رؤية يتحمؿ الرمز الشعري تأويلات متعددة منيا ما يتلاءـ مع الواقع، 
 الذات وتجربتيا الخاصة ووعييا بالعالـ. 
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