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 إعداد                                                                             
 د/ سماح دياب                                                                           

 جامعة المنيا -كمية الآداب -مدرس بقسـ المغة العربية                                                    
 :ممخصال

ذلؾ المسرح عاكد  ،يتناكؿ ىذا البحث دراسة سينكغرافيا الفضاء في مسرح الديكدراما
 ،تصاعدم كصكلا لنقطة الصراع يدكر بينيما حكار ،الظيكر مؤخرا كارتكز عمي ممثَّميف اثنيف

ككانت بمثابة الجانب غير  ،كقد دعمت السينكغرافيا عبر العصكر جميع الأعماؿ المسرحية
كقد استطاع الكتاب المسرحيكف مؤخرا الاستعانة بالتقنيات  ،المغكم المُكمؿ لمعرض المسرحي

يؿ الرؤية الكمية كتشك ،السينكغرافية في الكتابة المسرحية مف أجؿ تدعيـ النص المسرحي
 فيصبح الكاتب المسرحي بمثابة المخرج كالسينكغرافي في آف كاحد. ،لمنص

استطاع الحارثي عبر النص المصاحب  ،نقطة ضكء( لفيد ردة الحارثي)كفي مسرحية
تُؤثر في بناء النص  ،لممسرحية تسميط تشكلات معينة مف الضكء مف أجؿ أغراض بعينيا

فضلا عف استخدامو لمحركة ذات الدلالات  ،بيف الشخصيتيف الدرامي كفي كتطكر الحكار
 المختمفة بالنسبة للأشخاص كالمكجكدات.

 ،كانت ذات دلالات مختمفة ،تمؾ التشكلات السينكغرافية المختمفة مف ضكء كحركة
كأضحت في المسرحية محركا لأحداث كذكريات كقضايا تناكليا الحارثي مف منظكر اجتماعي 

 .فمسفي
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Abstract  

This research examines the scenography of space in the diorama. 

This theater has recently resurfaced, focusing on two actors, with an 

escalating dialogue between them leading to a point of conflict. 

Scenography has supported all theatrical works throughout history, 

serving as a non-linguistic complement to theatrical presentation. 

Recently, playwrights have been able to utilize scenographic techniques 

in playwriting to support theatrical text and shape the overall vision of 

the text. Thus, the playwright becomes both director and scenographer. 

In Fahad Radah Al-Harthi's play "Point of Light," Al-Harthi was 

able, through the accompanying text, to highlight specific forms of light 

for specific purposes. These forms influence the construction of the 

dramatic text and the development of the dialogue between the two 

characters. He also utilized movement with different connotations for 

people and objects. 

These different scenographic forms of light and movement had 

different connotations and became the driving force behind events, 

memories, and issues that Al-Harthi addressed from a social and 

philosophical perspective. 
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 3 بمجلة علوم اللغة والأد
 

 د/ سماح دياب

 نوييات ميمة قبل التقديمت
كانت مف  (نقطة ضكء لفيد ردة الحارثي)دراسة سينكغرافيا الفضاء في مسرحية أولا: 

كليس مف خلاؿ المشاىدة الكاقعية لممسرحية عمي  ،لممسرحية (النص، كالنص المصاحب)خلاؿ
 :خشبة المسرح لأسباب عديدة منيا

مراعاة التقنيات السينكغرافية في كتابة عممو  يمجأ الكاتب المسرحي الحداثي حاليا إليأ_ 
يمتمؾ مف الميارة الدلالية ما يمكّنو مف استخداـ  ،فيصبح كاتبا كمخرجا في آفٍ كاحدٍ  ،الدرامي

 .جميع الأبعاد المغكية كغير المغكية في تكصيؿ فكرة عممو الدرامي
كلات معينة الحارثي عبر النص المصاحب لممسرحية تسميط تش فيد ردة استطاع_ ب_

كتطكر الحكار بيف كفي تُؤثر في بناء النص الدرامي  ،مف الضكء مف أجؿ أغراض بعينيا
فضلا عف استخدامو لمحركة ذات الدلالات المختمفة بالنسبة للأشخاص  ،الشخصيتيف
 .كالمكجكدات

فتُرسـ الصكر  ،يكحد رؤية المتمقيف تجاه العمؿ الفني ،ج_ التشكيؿ بالنص المصاحب
في مخيمتيـ يختمفكف فقط في تأكيؿ دلالات تمؾ الصكر كالمشاىد كؿُّ حسب قدراتو نفسيا 

 الثقافية كالفكرية.
لفيد ردة الحارثي مف مسرحيات الديكدراما التي تجمع بيف  (نقطة ضكء)مسرحية ثانيا: 

ي يرم ف ،فتنظر لممشكلات الاجتماعية ببعد فمسفي تأممي كجكدم ،الاجتماعي كالفمسفي :بُعديف
 كما النكر كالظلاـ كغير ذلؾالظمـ كالعدؿ كما الميؿ كالنيار، 

الحكار الناقص( الذم يتكقؼ قبؿ )كقد أدم ذلؾ في المسرحية لما يمكف أف نسميو ب
كصكلو لذركة الصراع ليدخؿ الممثلاف في حكار فمسفي ككني لا يمبث أف ينتيي فيعاكد الحكار 

 بينيما طريقو مرة أخرم.
نقطة ضكء( تتبع التقنيات الدقيقة في كتابة مسرح الديكدراما مف احتكائيا ) مسرحيةثالثا: 

أكدت بالشخصيتيف إلي الالتقاء  ،لكؿ شخصية منيما قصة كأحداث كمجريات ،عمي شخصيتيف
حيث تستعرض كؿ شخصية ماضييا كصراعيا حكارا دراميا كصكلا لنقطة  ،في مكاف بعينو

 التقابؿ.
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لمسرحية ىك أف جعؿ الشخصيتيف تنظراف للأحداث الماضية ما أضافو الحارثي عمي ا
 بشكؿ فمسفي كجكدم نتج عنو تمؾ النظرة الاجتماعية الفمسفية لمعمؿ المسرحي الديكدرامي.

نقطة ضكء( تعرض دراما لشخصيتيف التقيتا في مكاف ما _ ىك خشبة )مسرحية رابعا: 
دخؿ الممثؿ الآخر لممكاف مستخدما حتي  ،المسرح_ في ظلاـ تاـ كاف يعيشو الممثؿ الأكؿ

 .كاف لكؿ مصدر منيـ إشاراتو كدلالاتو في الحكي ؛مصادر مختمفة مف الإضاءة
كانكا  ،يبحث عف نصؼ رغيؼ فلا يجده ،عاش كسط مجتمع فقير معدـالممثل الأول 

يـ مف يستعينكف بالغناء كالمكسيقي عمي ما ب ،يخشكف النار كالنيراف لئلا تذكرىـ بفقرىـ كعدميـ
ثـ فقد  ،عف حياة بيا رغد العيش حتي كصؿ لمكاف ما ،فخرج ىاربا باحثا عف نفسو ،فقر معدـ

 ضكء نفسو كضكء مصابيحو فمبث في الظلاـ منتظرا مف يُشعؿ في مكانو كنفسو الضكء.
 ،حيث مجتمع لا يعرؼ لمعدؿ كجكدا ،ففرَّ ىاربا مف ظمـ كاد يقع عميو ،أما الممثل الآخر

فيرب منو حتي التقي بالأكؿ؛ ليبدءا معا دراما  ،يمفؽ التيـ لمف يشاء ،يشاء يظمـ كيفما
 .الديكدراما

جمعتيما ظركؼ معينة لمقاء في مكاف  ،لقاء بيف شخصيتيف ،إف ذلؾ ىك عيف الديكدراما
 .لتبدأ مف ىذا المقاء دراما الديكدراما ؛معيف

مسرحي سعكدم، كلد في مكة فيد ردة الحارثي كاتب كمخرج ،فيد ردة الحارثيوأخيرا: 
ىػ(. يعد مف ركاد المسرح في المممكة العربية السعكدية. بدأ 2831ـ )2691المكرمة عاـ 

 اىتمامو بالمسرح مف باب النقد المسرحي 
البركفة ”ك” الفنار“أبرزىا:  :لو مؤلفات عديدة في الأدب المسرحي مجمكعة في مجمديف

 ”. نقطة ضكء”ك” ساكف متحرؾ”ك” ممؼ إنجميزم”ك” كأكشؾ أف ينفجر”ك” المحتكر”ك” الأخيرة
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 6 بمجلة علوم اللغة والأد
 

 د/ سماح دياب

 تقديم
لييا ينتيي. ،مف ىذه العبارة يبدأ البحث ،المسرح أبك الفنكف()  كا 

ىك تجؿ لمفيكـ الفف الجامع الشامؿ  ،المسرح فف يجمع بيف الفنكف القكلية كغير القكلية
تتمازج في بنية كمية تحكؿ كؿ ففي المسرح تجتمع الفنكف ك  ،الذم لا يقؼ عند حدكد نكع بعينو

  ما عمي خشبة المسرح إلي داؿ لو مدلكلو كلو تأثيره في المشاىد الحاضر كفي القارئ المتخيؿ.
حينما أكتب لممسرح، كالمعني الحقيقي لممسرح ىك الجيؿ )ذات مرة  تكفيؽ الحكيـلقد قاليا 

كتشكلات خشبة  ،في العرضفالمسرح فف يتكئ عمي ميارة الممثميف أكلا  ،(بكجكد المطبعة
  المسرح ثانيا.

ف كانتا في إطار المنظكر الكرقي لمنص الأدبي  ىاتاف النقطتاف ىما محكرا البحث_كا 
فمسرح الديكدراما يسقط إف لـ يكف الممثلاف عمي نفس الدرجة مف الكفاءة في  ،المسرحي _

 ات كانت كاىية في بنيتيا.كسينكغرافيا المسرح إف لـ تكف ليا دلالات كتأثير  ،العرض كالحكار
كاف فييا لساف الحاؿ المعبر عف كؿ عصر مف  ،لقد شيد فف المسرح تغييرات كثيرة

 تغيرت أنماطو كتشكلاتو كتطكرت سينكغرافيا عرضو. ،العصكر
ىكذا بدأ المسرح بممثؿ كاحد  ،الأدب كالدائرة ما إف تكتمؿ حتي تعاكد البدء مف جديد

ثـ قمؿ )إسخيمكس( بعض الشيء مف دكر الجكقة بإضافة  ،الجكقةشاعر( يتبادؿ الحكار مع )
ممثؿ ثاف، كلعؿ ىذا الممثؿ الثاني ىك أكؿ ممثؿ محترؼ في تاريخ المسرح، إذ أف الممثؿ 
الأكؿ كاف ىك الشاعر المؤلؼ نفسو، ككاف مف الطبيعي أف يحتفظ الشعراء لأنفسيـ بالأدكار 

مثؿ الثالث استطاع الملائمة بيف ثنائية الصراع المؤلفة الرئيسية، أما سكفككميس الذم أدخؿ الم
رادة الإنساف.   مف القكل العميا ممثمة بالآلية كالمييمنة عمى مقادير العالـ كا 

كأصبحت ىذه ىي  ،شاعر فممثؿ ثاف فممثؿ ثالث ،ىكذا كانت البداية في عدد المثميف
سرح المكنكدراما كمسرح الديكدراما فظير لنا م ،النياية نظرا لظركؼ مختمفة اعترت فف المسرح

 )كىك محكر الدراسة(.
أما السينكغرافيا كيُعني بيا مجمكع المككنات المادية كالسمعية كالبصرية التي تمثؿ البيئة 

ىذه المككنات التي تشارؾ بسمطتيا التعبيرية في خمؽ  ،المحيطة بالشخصيات كسمككيا كأفعاليا
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السينكغرافيا في اتجاه تصاعدم بدءنا مف استخداـ تقنيات كقد سارت  ،الحدث كمرافقة تطكراتو
  .ككصكلا لمتقنيات الحديثة بأكمميا ،تقميدية بدائية لإضافة الطابع الدرامي

مسرحية نقطة ضكء لفيد ردة الحارثي مف مسرحيات الديكدراما التي تعتمد عمي ممثّميف 
زىا تقنيتي الإضاءة بمختمؼ صكرىا أبر  ،فضلا عف استخداميا لتقنيات سينكغرافية مختمفة ،فقط

  القديمة كالحديثة كالحركة بمختمؼ تشكلاتيا المكانية كالجسدية. 
فأصبح لكؿ عنصر  ،استطاع فيد ردة الحارثي أف يَكشؼ بالضكء كالحركة تجميات الحكار

 ،منيما دكره الميـ في الحكار كنكعيتو كتطكره فضلا عما يقكده كلاىما مف صراعات مختمفة
  كالحركة في أحاييف أُخرم. ،شؼ عبر الضكء حيناتُك

 منيج الدراسة
كالدراسة اختارت جنسا أدبيا لو مف الخصكصية ما يجعمو عند  ىك المنيج السيميائي،

كذلؾ لتعدد تمثلات الفنكف مف فنكف قكلية مباشرة متمثمة في  ؛الخضكع لمتفكيؾ أكثر حساسية
كفنكف غير قكلية  ،نصراف الفاعلاف في المسرحكىما الع ،الحكار كما يكدم بو إلي صراع

كىنا يأتي دكر المنيج السيميائي  ،متمثمة في السينكغرافيا كما تشممو مف إضاءة كحركة كغيرىا
 كربط بعضيا بعضا. ،لإبراز دلالات ىذه المككنات كتأثيراتيا المختمفة

 خطة الدراسة
 مقدمة

 تمييد ويشمل:
 أكلا _مفيكـ الديكدراما

 نيا_ السينكغرافياثا
 ثالثا_ الفضاء الدرامي

 سينوغرافيا الضوء في مسرح الديودراما:الفصل الأول
 نقطة ضكء()تمثلات الضكء كتشكلات الحكار في مسرحية  :المبحث الأكؿ

 نقطة ضكء( )المبحث الثاني: تمثلات الضكء كتجميات الصراع الدرامي في مسرحية 
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 8 بمجلة علوم اللغة والأد
 

 د/ سماح دياب

 ة في مسرح الديودراماالفصل الثاني: سينوغرافيا الحرك
 نقطة ضكء())الحركة الصامتة( حركة الطاكلة كأثرىا في مسرحية  :المبحث الأكؿ

 نقطة ضكء()المبحث الثاني: )الحركة الفاعمة( حركة الشخصيتيف كدلالاتيا في مسرحية 
 التمييد

 أولا_ مسرح الديودراما
ى مكسـ محدد أثناء ذلؾ الميرجاف الذل إف مكلد الفف الدرامى بدأ فعلان فى تاريخ محدد كف

ؽ.ـ  585كفى عاـ  ،أقامو ديكتاتكر أثينا " ديدكنسيكس" احتفالان بأعياد الخصب كالخير كالخمر
عمى كجو التحديد أكتمؿ مكلد الأدب المسرحي حينما صعد "ثيسبس" المغنى كالمطرب كالمخرج 

لـ تكف  ،يثرامب مع قائد الككرسكبدأ يتبادؿ أجزاء مف أغاني الد ،إلى منصة كسط الككرس
العممية المسرحية " العرض المسرحي " كما ىي عميو اليكـ عملان مشتركا بيف عدد مف 
الأشخاص، بؿ تستند فى التجربة اليكنانية إلى الشاعر الذم يُبدع النص كيُمثمو كيُساىـ فى 

 (2).ؽ.ـ 659إخراجو كما عند "إسخيمكس "

كجا ببعض الرقص كالأناشيد الجمعية التي تعبر عف حزنيـ كاف التمثيؿ أكؿ الأمر ممز   
ثـ مثؿ شخص " ديدكنسيكس " فكانت الجكقة الفرقة  ،كالابتياؿ إليو أف يعكد ثانية ،لغياب الإلو

 .ثـ أدخؿ الحكار بينو كبيف الجكقة ،تشير إليو كىك عمى مسرح مرتفع

الذم رفع  ()لإسخيمكس إف التأريخ لفف المسرح يبدأ انطلاقا مف مسرحية الضارعات
كجعؿ المكانة الأكلى  ،الممثميف مف ممثؿ كاحد إلى إثنيف كقمؿ مف أىمية الككرس )الجكقة(

غير أف المسرحية المحكمة مف حيث التنظيـ لـ تنؿ ،لمحكار خلاؿ القرف الخامس قبؿ الميلاد
الممثميف إلى ثلاثة  بنظراتو الفمسفية تجاه الديف كأمر برفع عدد (مكانتيا إلا مع )سكفككميس

 .كأمر برسـ المناظر
إف أكؿ الممثميف في المسرح اليكناني ىـ الشعراء أنفسيـ الذيف أدخمكا نظاـ الجكقة أم  

كلعؿ ىذا  ،)إسخيمكس( بعض الشيء مف دكر الجكقة كأضاؼ ممثلا ثانيا الككرس كقد حدّ 

                                                           

 19ص  ،1991ط  ،الييئة العامة لمكتاب ،( عبدالعزيز حمودُة " البناء الدارمى " القاىرة1) 
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ممثؿ الأكؿ كاف ىك شاعر إذا أف ال ؛الممثؿ الثاني ىك أكؿ ممثؿ محترؼ في تاريخ المسرح
أما  ،المؤلؼ نفسو ككاف مف الطبيعي أف يحتفظ الشعراء لأنفسيـ بالأدكار الرئيسية

الذم أدخؿ الممثؿ الثالث استطاع الملائمة بيف ثنائية الصراع المؤلفة مف القكل   ()سكفككميس
رادة الإنساف التي   (2يتمتع بيا.)العميا ممثمة بالآلية كالمييمنة عمى مقادير العالـ كا 

فإننا نتحدث عف تراكـ تجارب  ،كعندما نتحدث عف المسرح في القرف الحادم كالعشريف
مسرحية ذات جذكر ماضية تصؿ ركافدىا إلى العصر اليكناني ليصبح المسرح مقترنا بما ىك 
حداثي كمظيرا مف مظاىر الحضارة المعاصرة مف خلاؿ التحكلات الاجتماعية كالفنية التي 

 المجتمعات العالمية كبيذا يمكننا الحديث عف مرحمتيف متعاقبتيف في المسرح الغربي: شيدتيا
مرحمة تقديس النص المسرحي التي ابتدأت منذ )إسخيمكس( حيث بدأت طغياف  :أولا 

 النصكص في العركض المسرحية كاضحا.
 ،حتذم بوذلؾ التقديس كاف مرده رؤيتيـ لممسرح عمي أنو النمكذج الأعمى الذم يجب أف يُ 

حتي في العصكر الكسطي تحكؿ المسرح مف  ،بكؿ ما يحممو مف تمجيد للأجداد كالممكؾ قديما
لتكحد الإنساف مع الإلو فيتجمي  ،النمط الاجتماعي كالديني في رؤيتيـ لصراع البشر مع الآلية

كسار  ،لنا المسرح ذك الطابع الديني الصارـ المتمثؿ في تجسيد آلاـ السيد المسيح كمعاناتو
المسرح عمي ىذا الركب حتي جاءت الكلاسيكية في العصر الحديث بتمجيد التراث اليكناني 

عادة بعثو لمكجكد مرة أخرم.) ،بأكممو  (1كا 
علاف الثكرة المسرحية مع ككرني في القرف  :ثانيا  مرحمة الانسلاخ مما ىك كلاسيكي كا 

 .السادس عشر الميلادم
فبدأ يساير التطكر العممي كالنفسي  ،ا تطكر فف المسرحلقد حدثت ثكرة مسرحية عمي إثرى

فكجدنا تباشير الحداثة في المسرح كحركة المخاض  ،فاختمفت أنكاعو كمقاصده ،كالاجتماعي
                                                           

 .6112مجمة ممحق الخميج الثقافي  ،مسرح الثنائيات ،الديودراما محمد ولد محمد سالم، (1)
http://www.alkhaleej.ae 

 ،دمشق منشورات اتحاد الكتاب العرب  (الخطاب المعرفي وجماليات التشكيل)المسرح الحديث  ،عبدالفتاح قمعة جي
    (6) 5ص، 6116،  1ط ،(11سمسمة الدراسات )
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ثـ يغكص  ،الأكلي قبؿ الكلادة مع مسرح تشيخكؼ في كاقعيتو كرصد جزيئات الحياة اليكمية
في اللاكعي ليكشؼ قيعاف النفس كالمجتمعات  المسرح بعدىا انتقالا مف كاقع المجتمع لباطنو

خارجا بعدىا عف القكاعد الأرسطية مع المسرح الممحمي ككصكلا لممسرح  ،مع المسرح التعبيرم
بكؿ ما تحممو مف  ،كيبدأ المسرح مرحمة ما بعد الحداثة ،لتنتيي بذلؾ مرحمة الحداثة ،الطميعي

حسب بؿ عمي مستكم الفكر كالخطاب تجريب ليس عمي مستكم الشكؿ كالتشكيؿ الدرامي ف
 (2المعرفي أيضا)

التي تُعيد في بنيتيا الماضي بشكل جديد  ،ومن ضمن أشكال المسرح ما بعد الحداثية 
 وىو محور الدراسة()ىو مسرح الديودراما 

لقد ظير مسرح الديودراما في حقبتين مختمفتين عبر تاريخ المسرح قبل ظيوره لممرة 
 الحديث الثالثة في المسرح
كالسابؽ ذكرىا عمي يد )إسخيمكس( حينما أدرج الممثؿ الثاني مع الشاعر   المرة الأولي:

 في العرض المسرحي.
في القرف الثاني عشر الميلادم حينما استبدؿ المسرح ما يعُرؼ بالأكركبات  :والمرة الثانية

( التي تقكـ عمي كظيرت )دراما الشخص الكاحد( ثـ )درامات ،كالقفز عمي الحباؿ كالحكاة
 (1).الديالكج بيف شخصيف اثنيف

ظير مسرح الديكدراما أكمسرح الثنائيات ككثُر مؤخرا، كأصبح  وأخيرا في العصر الحديث 
 الكتاب كالمخرجكف يميمكف إليو مما جعمو ظاىرة تستحؽ أف تُدرس كتفتح الباب أماـ التجريب 

دكار عمى الخشبة كيدخلاف في حكار يتككف مسرح الثنائيات مف ممثميّف فقط يمعباف الأ
متكاصؿ عبر مشاىد العرض، كيعتمد نجاح العرض بشكؿ كبير عمى قدرتيما معا عمى تجسيد 

كما يتبع ذلؾ مف  ،الشخصيتيف كما يعترييما مف تحكلات نفسية ناجمة عف التصاعد الدرامي

                                                           

.المرجع السابق(  1 ( 
ب ت، ب  ،كمال عيد )سينوغرافيا المسرح عبر العصور( القاىرة، منتدي سور الأزبكية، الدار الثقافية لمنشر  (6)

 99ط،ص
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 سينوغرافيا الفضاء في مسرح الديودراما
 مسرحية )نقطة ضوء( لفيد ردة الحارثي نموذجا

فإنو يخؿ  أكضاع حركية كصكتية كحيف يعجز أحد الطرفيف عف أداء الشخصية بشكؿ جيد
 (2بالعرض تماما)

لأنيا تُحاكي الدراما العادية ؛تقع عركض مسرح الديكدراما بيف الدراما العادية كالمكنكدراما
لأف فييا ممثميّف يمعباف الدكر كيجرم بينيما حكار متصاعد كيدخلاف في صراع خارجي، 

كنيا تعتمد في جانب يحاكؿ كؿ منيما أف يككف الفائز فيو كىي مف ناحية تشبو المكنكدراما ك
منيا عمى البكح كالتداعي الحر لأفكار الشخصيات حيث تؤدم المكاجية في أغمب الأحكاؿ إلى 
استبطاف ذاتي تستذكر فيو الشخصية ماضييا أك تجربو أفعاليا كمكاقفيا مف الشخصية الأخرل 

ميؽ لخبايا ذاتو الذم يُطكر صراعا ذاتيا عف طريؽ الاستبطاف الع ،كما يفعؿ فناف المكنكدراما
 (6)لاستثارة شعكره لكي يتحدل شعكره في تحرؾ الصراع نحك الأماـ.

لقد كاف التكجو صكب الديكدراما  لظركؼ معينة اعترت فف المسرح فيضطر المخرج لمجكء 
 :إلى ممثميّف فقط لأمريف

انخفاض التكمفة أولا، ومحاولة الجمع بين الدرامي والمونودرامي فيكشف بذلك قدرات 
 الممثل.
كبالنسبة لمكاتب المسرحي فالتكجو صكب الديكدراما أصبح تحديا فنيا إبداعيا عمى عدة  

مستكيات، فالدراما العادية  تسمح بتعدد الأصكات فتعطي الكاتب رحابة في رسـ الشخصيات 
كسيكلة في تكثيؼ الحكار مع كؿ شخصية كمكاقفيا، أما في الديكدراما فيُكثؼ الكاتب الحكار 

بتناقضاتو كتنكع فضاءاتو  ،مح بتقنية التداعي الحر الذم يخضع لمنطؽ الإحساس كحدهكيس
 (8كسيكلة انتقالاتو.)

الحكار _ الصراع( )فبالإضافة لعنصرم المسرح الرئسييف  ،لمسرح الديكدراما أسس معينة
 (التجسيد كالأكضاع)نجد عنصرم 

 
                                                           

 محمد ولد محمد سالم، الديودراما مسرح الثنائيات، مرجع سابق (1)
 المرجع السابق ( (6

 نفسو  9))
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 _ الحوار
عنصر خاص بو دكف غيره مف الأجناس  مف الثابت عف الفعؿ المسرحي قيامو عمي

فميس ىناؾ مؤلؼ أك راك يقص عمينا  ،الأدبية كىك عنصر الحكار الذم ترتكز عميو المسرحية
نما  ،الأحداث كيعرفنا بالشخصيات كطبائعيا كعلاقات بعضيـ ببعض كما نشاىد فى الركاية كا 

دث مف خلاؿ الحكار كتتحاكر فيما بينيا لينمك الح ،تكشؼ الشخصيات بنفسيا عف نفسيا
 (2كالمكاقؼ التى يجرل فييا )

 :كلعؿ مف أىـ كظائؼ الحكار أنو 
 .يكشف عن أبعاد الشخصية

 يكشف عن موضوع المسرحية

 (.6يكشف عن الأحداث المقبمة)
  -:*الحوار والتعريف بالشخصيات

عد إف الحكار يجب أف يكشؼ بكؿ كممة تنطقيا الشخصية الأبعاد الثلاثة لمشخصية " الب
الجسماني كالبعد الاجتماعي كالبعد النفسي " فتعرؼ منو_ الحكار_  أبعاد الشخصية كمكضكع 

 .المسرحية كما عسى أف يصير إليو التحميؿ الشخصي فى المستقبؿ
كفي مسرح الديكدراما نجد الحكار  عبر عنصرم البكح بيف الشخصيتيف لممكاشفة ككصكلا 

ذا التداعي يجب أف يككف مقيدا لكي لا يتحكؿ إلى إلي التداعي الحر لأفكار الشخصيات ى
 مكنكدراما

ىذا التداعي لأفكار الشخصيات يككف بالمكافقة أك المخالفة مما يخمؽ تصاعدا في الحكار  
 يؤدم إلى الصراع 

 _ الصراع 
                                                           

 11ص  1991، 1ط ،فنون الأدب" المسرحية "،بيروت، دار النيضة،عبدالقادر القط " من (1)
 1919، 1ط ،مؤسسات عبدالكريم عبدالله ،تونس  ،عادل النادى " مدخل إلى فن كتابة الدراما(6)
 99ص
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 سينوغرافيا الفضاء في مسرح الديودراما
 مسرحية )نقطة ضوء( لفيد ردة الحارثي نموذجا
إف عنصر الاختيار ميـ بالنسبة لكؿ فناف كلكنة بالغ الأىمية بالنسبة لمكاتب المسرحى 

ل يختاره الكاتب المسرحى ينبغى أف يختار نقطة البداية بكؿ دقة لأف الدراما لا فالمكقؼ الذ
 .تستطيع أف تتبع الضحية فى مراحؿ نمكىا النفسى البطئ كما تستطيع القصة

كلذلؾ تتبع الدراما أيا كاف لكنيا الشخصيات كىى تتصارع، عندما تتأزـ المشكمة فى كقت 
 .معيف كيحتد الصراع فى مكاف معيف

كالمكقؼ الذل يخمقو الكاتب يتطكر عف طريؽ التناقض ما يدعك إلى كجكد فكرة معارضة 
كشخصية ليا اتجاه خاص،  تتطمب كجكد شخصية ذات اتجاه مضاد كبذلؾ يتطكر المكقؼ 

 .عف طريؽ التناقض
 ،كالصراع قد يككف صراعا بيف شخص كآخر، أك  بيف شخص كالمجتمع الذل يعيش فيو

كالصراع يتكفر فى العالـ الخارجى كما يتكفر داخؿ النفس الإنسانية أم أنو  ،ةأك بيف فكرة كفكر 
 .(2)قد يككف صراعان خارجيان اك صراعان مزيجان مف الصراع الخارجى كالنفسى 

 وما بين الحوار والصراع نجد التجسيد
المغة  تثرم قيمة ،كالتي تحكم أبعادا ليا دلالات ،كىك الأكضاع الحركية كالجسمانية لممثؿ

 .كتعبر عف الصراع الخارجي كالداخمي لمممثّميف ،كتدعـ الحكار ،المنطكقة
 ثانيا _ فن السينوغرافيا

كُلد في أثينا مع ظيكر المسرح حكالي القرف  ،فف السينكغرافيا كما ىك بنفس الاسـ منذ القدـ
 الخامس قبؿ الميلاد 

ميس لكحات مرسكمة بلا ألؼ لإسخيمكس كسكفكك ،كاف ىناؾ فناف رساـ  اسمو سامكس
شؾ كانت تزيف كاجية المشيد، فقد غاب الستار الفاصؿ بيف الممثميف كالجميكر كلـ تكف ىناؾ 
إضاءة ككاف الممثمكف يغيركف أزيائيـ في الخيمة الخمفية أما الجكقة فكاف في مكاجية 

 (2الجميكر)

                                                           

مسرحية نون لممخرج عزالدين عبار ،جماليات السينوغرافيا في المسرح الجزائري المعاصر،رابحة بن عميو  (1) 
  19، ص6111 ،أحمد بن بمة ،جامعة وىران،راف  منصور لخضر، الجزائرإش ،أنموذجا،
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مة مف أجكاء حية ككانت الألكاف تنبعث مف الرسكمات أيضا لما تقدمو المناظر المرسك 
تجرم فييا أحداث المسرحية كذلؾ بكصفيا للأماكف المختمفة في شكميا الصكرم الأكثر كاقعية 

 (2مف شكميا السردم الذم يثير تصكرات ذىنية غير ثابتة )
كأصبح لكؿ منيـ  ،كفي العصر الييميني انفصمت الصالة عف مكاف العرض كالجميكر

 (1كرة المسرح القديمة كجزء عضكم مف الحياة )حدكده الخاصة؛ فانفصمت بذلؾ عف ف
كالمسرح الركماني شيد اىتماما كبيرا بالبناء المسرحي كزيادة حجـ كاجية المناظر ذات 

 (8).الأبكاب الثلاث كالتي ارتفعت إلى أقصى ارتفاع تصؿ إليو زيادة في الزخرفة
عطاء الطابع الدرامي لإ ؛كفي العصكر الكسطي كانت تستخدـ الإضاءة الخافتة كالديككر

 .لممسرحية
إثر استقرار ،كفي مسارح العصر الحديث شاع تعبير السينكغرافيا حتي نياية القرف العشريف

 ،حركة المسارح كدكر النشر في القارة الأكربية بعد الحرب العالمية الثانية بعقد كاحد مف الزماف
ركبا تيتـ بنشر أسرار المسرح؛ عندما بدأت المراكز كالمعامؿ المسرحية في بعض مسارح أك 

لتفتح ىذه الأسرار أماـ المشتغميف بالفنكف المسرحية للاستعانة كالاستزادة مف التقدـ التقني الذم 
 (6كصؿ لدرجة عالية مف الفف كالصناعة معا.)

ككاف ىـ كىدؼ السينكغرافيا في ىذا الطريؽ ىك تطكيع حركة الفنكف التشكيمية كالجميمة 
ا ضمتو مف فنكف المعمار كالمناظر كالأزياء المسرحية كطرؽ استغلاليا في كالتطبيقية بم

مما أعطي ليا كجيا جديدا لتعامؿ كؿ ىذه الفنكف مع الكممة كالعبارة  ،الفضاء المسرحي
 (5كالمكنكلكج كالديالكج كالحكار.)

                                                           

 ماسبق  (1)
 93ب ت، ب ط، ص ،سينوغرافيا المسرح، القاىرة، الدار الثقافية لمنشر،كمال عيد) 6)
 61ص ،رابحة بن عميو، جماليات السينوغرافيا (9)

   5ص ،كمال عيد،  سينوغرافيا المسرح(3) 
 نفسو (5)
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 سينوغرافيا الفضاء في مسرح الديودراما
 مسرحية )نقطة ضوء( لفيد ردة الحارثي نموذجا
كالسينكغرافيا ىي نشاط إبداعي فني يفترض معرفة بالرسـ كالألكاف كالديككر 

إضاءة _كىندسة صكت( إضافة عمي القدرة عمي )كبالتقنيات المستخدمة في المسرح ،ارةكالعم
 (2)،تحميؿ العمؿ لتجسيده

يرم السينكغرافي الككيتي سميماف حيات أف السينكغرافيا الحالية ىي فف تجسيد خياؿ النص 
تقديـ رمكز اعتمادا عمى أبعاده كمتطمباتو مف أجؿ تحكيمو إلى عناصر مممكسة عمى الخشبة ك 

تعطي معاف تعكض ما لا يقدمو الممثؿ مع أىمية أف تككف متكاجدة لتكظيفيا في الأداء 
 (1المسرحي بيف مشاىد العمؿ المسرحي)

فف  ،كجدنا ممحكظا في فف الكتابة بالكممة ،كمع التطكر الكتابي للأعماؿ الأدبية المقدمة
لغكيا أف تشكؿ أبعادا أخرم غير لغكية كيؼ يمكف لمكممة التي تحمؿ بُعدا  ،التصكير بالكممة

 .كالتصكير كالديككر كغيرىا
 ،لاشؾ أف كُتاب العصر الحديث أدرككا أىمية التلاقح بيف الفنكف القكلية كغير القكلية

فيقترب بالكصؼ كالتحميؿ كالتصكير  ،فكجدنا الكاتب يُدرؾ جيدا أبعاد المكف كالإضاءة كالكاميرا
كما استطاع  ،لتشكيمية كاستخداـ تقنية الكاميرا بالكتابة كغيرىامف فنكف مختمفة كالفنكف ا

فنا  ،الفنانكف تحكيؿ قصصا بعينيا لأعماؿ فنية غاية في الركعة عمي المستكيات المختمفة
 .كقد يككف حتي نحتا ،عملا دراميا أك سينمائيا في أحاييف أُخر ،تشكيلا حينا

التشكيؿ بالنص  ،كء( التشكيؿ بالكممةنقطة ض)ذلؾ ما استطاعو الحارثي في مسرحيتو
كىك ما أكدم  ؛المصاحب حتي ليصبح سينكغرافيا فضلا عف ككنو كاتبا مسرحيا لو قدره

تحميؿ السينكغرافيا مف خلاؿ النص المصاحب  ،بالبحث إلي ىذه الخاصية في الكتابة كالتحميؿ
 للأدب المسرحي المُقدـ.

 
 

                                                           

لبنان ناشرون،   ،بيروت ،المعجم المسرحي مفاىيم ومصطمحات المسرح وفنون العرض،ماري إلياس ،قصاب حنان( 1)
 ص 1999، 1ط

 66جماليات السينوغرافيا، ص ،رابحة بن عمية (6)
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 ثالثا: الفضاء المسرحي
فضاء المسرحي كتتجمي دلالاتو تبعا لخصكصية صكغو  فيك نقطة التلاقي تتعدد مفاىيـ ال
فيك كنص جزء مف الأدب يخضع لمعايير التحميؿ الأدبي،  كىك كعرض  ،بيف الأدب كالفف

 .يعتبر ممارسة تستعير الكثير مف أدكاتيا مف فنكف أخرل كالتصكير كالعمارة
  :كمكانيفالفضاء في المسرح مفيكـ مركب بسبب كجكد زمانيف 
  زماف كمكاف العرض ك ليما في ىذه الحالة كجكد مادم

  ك زماف كمكاف الحدث الدرامي المفركض عمى الخشبة 
 ؛كحاليا يمجأ الكاتب المسرحي المبدع في إدراج تقنيات الفضاء المادم بتشكلاتيا المختمفة

الكاتب كالمخرج في فيصبح ىك  ،ليبرز أثرىا في الفضاء الدرامي لأحداث المسرحية المكتكبة
 .(2آف كاحد)

كالحديث عف سينكغرافيا الفضاء المسرحي أقصد ذلؾ الفضاء المادم المشكؿ بالكتابة كما 
  يستدعيو مف تأثيرات عمي الفضاء الدرامي الخاص

ليس فقط  ،لقد استطاعت السينكغرافيا بتشكلاتيا أف تككف المحرؾ الأساسي في العرض
   عتبر أحيانا ىي المفجر كالمحرؾ لمفعؿ المسرحيبؿ كت ،عمي مستكم دلالاتيا

 ،الفضاء المسرحي يُطمؽ عمى المكاف الذم يتركو النص، كيقكـ بالقارئ بتشكيمو في خيالو
 كيطمؽ عمي المكاف الذم نراه عمى الخشبة كيدكر فيو الحدث كتتحرؾ الشخصيات

في النص كبيف  كبطبيعة الحاؿ ىناؾ فرؽ بيف الفضاء الدرامي الذم يطرحو المؤلؼ 
  الفضاء المسرحي المرئي كالمجسد عمى خشبة المسرح.

الفضاء الدرامي ينطمؽ خياؿ القارئ في تشكيميو ذىنيا كبنائو خياليا كطبيعة ىذا  :أكلا
 .الفضاء ىي طبيعة مكانية أم الأمكنة المتخيمة في ذىف القارئ حسب ما جاء في النص

امي ىك ذلؾ الفضاء الذم يصكغو الخطاب الدرامي أدؽ يمكف القكؿ أف الفضاء الدر  بعبارة
  فضاء درامي داخمي كىنا كتبو المؤلؼ  :مف منظكريف

                                                           

  999ص ،المعجم المسرحي(،  مرجع سابق)ماري إلياس  ،( حنان قصاب1)
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 سينوغرافيا الفضاء في مسرح الديودراما
 مسرحية )نقطة ضوء( لفيد ردة الحارثي نموذجا

 كفضاء درامي خارجي ما يتخيمو المتفرج كالممثؿ ثانيا
المسرحية الحديثة يمجأ كاتبيا حاليا لرسـ المشاىد بالإضافة لمحكار، فيككف الفضاء الدرامي 

 .الكاتب المسرحي ىك المخرج كذلؾ لمعمؿ المسرحي كلا مكتملا في أركانيا، فيككف
استطاع الحارثي أف يككف الكاتب كالمخرج في  ،في مسرحية نقطة ضكء لفيد ردة الحارثي

فكاف الفضاء الدرامي  ،فمازج في مسرحيتو بيف الحكار الثنائي لممثميف اثنيف فقط،آف كاحد
 ،ف القارئ  أك حتي المخرج كالمشاىدىك عيف الفضاء الدرامي المتخيؿ في ذى ،المُشكؿ لديو

 بِعدّ القارئ ىك مخرج أيضا.
استطاع الحارثي مستدعيا مف سينكاغرافيا العرض ما استطاع بو أف يجعؿ كؿ ضكء يُسمط 
عمي الممثّميف أك يستخدمانو ىك محكر انطلاقو في الحكار بالسككف تارة عبر التأمؿ الفمسفي 

 .خرم كصكلا لمصراع ببعديو الفكرم كالدراميكبالحركة كالتفاعؿ الحكارم تارة أ
كانت باختلاؼ أشكاليا المحرؾ الأساسي لمحكار  ،كذلؾ الحركة في مسرحية )نقطة ضكء(

 كلمصراع.
استطاع بيا أف يشكؿ الفضاء  ،لقد تجمت السينكغرافيا عند الحارثي في أبعاد مختمفة

 .ثر كتأثير كبير في الحكار كالصراعالدرامي كالمسرحي( بما جعؿ السينكغرافيا ذات أ)ببعديو
التجمي الأكثر أىمية في ذلؾ كمو أف المسرحية كانت ذات بعد فمسفي كرؤية ما كرائية 

 للأحداث كلمكجكد 
تحاكؿ تمؾ الرؤية أف تمازج بيف السرد الحكارم في استدعاء الماضي بما يجعؿ الحاضر 

بؿ كعمي  ،انية في تقابؿ الممثّميفليس فقط عمي مستكم المحظة الزمك ،نتيجة لذلؾ الماضي
 الأثر الذم تركو الماضي عمي الشخصيتيف في الحاضر.

 
 
 
 

452



 

    

 08 بمجلة علوم اللغة والأد
 

 د/ سماح دياب

 نقطة ضوء()في مسرحية  سينوغرافيا الضوء: الفصل الأول
 ينطكم مفيكـ الضكء ينطكم عمى بُعديف: أحدىما مجرد كالآخر مادم

تجريبية لممعاني العقمية  المجرد يظير في الفكر كالفمسفة كىك إدراؾ مباشر دكف براىيف 
إنيا الفمسفة الفكرية في صكرة  ،كالتفكير الناتج عف التأمؿ ،مثؿ إدراؾ المكاف كالزماف كالكجكد

 .مف صكرىا المتجمية عبر الإدراكات المختمفة لمكجكد
أما المادم فيتجسد في كجكده لمعياف كىك الإدراؾ المباشر لممحسكسات مثؿ إدراؾ المكف  

 ،عكس عف الأشياء، قديما قاـ ابف الييثـ كغيره مف العمماء بتحميلات مختمفة لمضكءكالضكء المن
كقد استفاض بقكلو أف لكؿ لكف مف الألكاف درجة مف  ،نتجت عنيا رؤيتو عمي أنو انعكاس

 .كىكذا كاف الضكء المادم انعكاس ،درجات تجمي النكر الإليي عميو
ؤية التي نتعرؼ مف خلاليا عمى الأشياء إف حاصؿ جمع المجرد كالمادم يؤدم إلى الر 

 (2التي تمتقي في الحركة لتتخذ معاف جديدة.)
فمو تقديـ زماني كمكاني تجريبياف،   ،إف في الضكء المادم نكع مف التكليد لمضكء المجرد

كيُعالج  ،يُعيد الماضي بالاسترجاع م دكف نقؿ حرفي كدكف الانتماء إلى الماضي نفسو
المستقبمية بالتكقع كالتنبؤ دكف أف نصؿ بالفعؿ إلى المستقبمية خارج حدكد  الحاضر ليتكجو إلى

 مكاف العرض كفي المحظة نفسيا.
نقطة ضكء( تعددت أنكاع الإضاءة كتدرجت أشكاليا بدءا مف عكد الثقاب )كفي مسرحية 

تة كفي كؿ ذلؾ كاف الضكء الحديث يُسمط عبر بقع ضكئية خاف،ثـ الشمعة ككصكلا إلي المكقد
 .عمي تمؾ المشاىد

استطاع الحارثي  ،كما يتبعو مف صراع ،لقد كاف لمضكء أثر بالغ في الحكار المسرحي
بميارة شديدة أف يتحكـ في تشكلات الضكء بمستكياتيا الزمانية كالمحظية في التأثير عمي 

 .الحكار كدرجاتو كتطكره
ا تجاه الكجكد كالزماف كالميؿ كما أف نكعية الإضاءة كالظلاـ قد عكسا بُعدا فكريا كفمسفي

 .كالنيار
بؿ ىك انعكاس ممتد عبر زمف عاشاه البطلاف في  ،ذلؾ الانعكاس لـ يكف كليد لحظة آنية

 .العرض المسرحي مستدعيف الماضي ليتضح اختلاؼ نظرة كمييما لمكجكد كالحياة
                                                           

، 1،6116ط ،اجعة نياد صميحة، القاىرة، الييئة العامة لمكتابمر  ،(  جلال جميل محمد،  مفيوم الضوء والظلام1)
   19ص
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 سينوغرافيا الفضاء في مسرح الديودراما
 مسرحية )نقطة ضوء( لفيد ردة الحارثي نموذجا

 المبحث الأول
 نقطة ضوء()تمثلات الضوء وتشكلات الحوار في مسرحية 

تعددت أشكاؿ الإضاءة في سينكغرافيا مسرح الديكدراما ككأنيا بذلؾ تمازج بيف الماضي 
 كالحاضر فنجد الشمعة كعكد الثقاب كالمصادر الضكئية الحديثة

تكحد تاـ في الظلاـ بدأت  ،ننكه عمي أف نقطة البداية ىي ذاتيا نقطة النياية في المسرحية
 .بو المسرحية كانتيت بو

 لا: عود الثقاب ودوره في تفجير الحوار ليكشف عن البعد النفسي لمشخصيتينأو 
نقطة ضكء(، فكاف يمثؿ البصر )لقد كاف عكد الثقاب أحد تشكلات الضكء في مسرحية 

( كانت 2أما ممثؿ رقـ ) ،( فبو يكتشؼ المكاف كمنو يسترجع الماضي1بالنسبة لممثؿ رقـ )
 (.2ؾ لو )البصيرة في ظممات الكعي ىي المحر 

يخشي الضكء  ،( مع الظممة حتي غدت جزءا لا يتجزأ مف كجكده2لقد تكحد ممثؿ رقـ )
فقد نفسو كفقد مصادر  ،لا لشئ سكم لأنو يخشي الفقد ثانية ،كالإضاءة بمختمؼ صكرىا

 يخشي حتي المكاجية في النكر. ،الإضاءة ميما كانت سكاء أكانت ممكا لو أـ لغيره
يبحث مف  ،زاؿ ممسكا بضكء بصره عبر الإضاءات المختمفة ( لا1أما ممثؿ رقـ )

 .عف الغير الذم يشاركو مكقفو ،عف نفسو ،انعكاس ضكء بصره عف الكجكد
( يدخؿ المسرحية بفعؿ ىك كما يعرضو الكاتب المسرحي فيد ردة 1فنجده _ ممثؿ رقـ )

 الحارثي فيقكؿ:
قترب مف بعض القطع البالية يُشعؿ أكثر مف عكد ثقاب، كي ،( المسرح1)يدخؿ ممثؿ )

يحاكؿ تجسيدىا باستخداـ عكد الثقاب أك أم مصدر إضاءة، بحيث يتشكؿ منيما أشكالا 
 جمالية لمخيش أك القطع المعمقة 

 (الشعكر بالكحشة،  يجعمو يُشعؿ أكثر مف عكد ثقاب
 ( لنفسو1حتي ليقكؿ ممثؿ رقـ )
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كالخكؼ يكلد  ،كؿ فضاءؾ نحك الخكؼثـ تح ،)أعمـ أف الظممة تستكيف حتي تتمكف منؾ  
 (2الكحشة، كالكحشة تقتات منؾ كتتركؾ في حالة مف الارتباؾ()

لقد شكؿ الضكء أكلا المتعمؽ بعكد الثقاب كانعكاس الفضاء المكاني نكعا مف الكحشة في 
فيتكلد الخكؼ لديو  ،( ككأنو بقطع الخيش المتدلية أشباح تكاجيو في مكانو1نفس ممثؿ رقـ )

 امني
فتشعل في  ،وقصر مدة اشتعالو توحي بالتذبذب بين الرؤية المرتبكة والظلامعود الثقاب 

أكاد أسمع صكت )( يقكؿ 1فنجد ممثؿ رقـ ) خفتانيا وظلاميا ما بالنفس من حواس أخري
كذلؾ يزيؿ بقايا كحشة لازالت معمقة بصدرم، صدقني  ،استشعر كجكدؾ،أشتـ رائحتؾ ،أنفاسؾ

سأشعؿ  ،المكاف مظمـ تماما،ارفع صكت أنفاسؾ لعمني أصؿ إليؾ،ني لا أراؾلك ،أكاد أحس بؾ
 (1عكد ثقاب يرشدني لمكانؾ()
( عبر الإضاءة القصيرة بعكد الثقاب ما بيف ظلاـ كضكء أف 1لقد استطاع ممثؿ رقـ )
 .عبر صكت الأنفاس كالرائحة يشعر بكجكد الآخر في المكاف

 ،لمرؤية ىك المعكؿ عميو اكتشاؼ المكاف كما كمف بوفمـ يعد الضكء كانعكاسو عمي البصر 
 كالأنؼ يشـ ركائح لكائنات مكجكدة. ،فالسمع يسترؽ نحك أنفاس آتية ،بؿ الحكاس أيضا

 .لعمو يجد مف يشاركو الكجكد في المكاف ،( الخكؼ كالكحشة1كؿ ذلؾ يزيؿ لدم ممثؿ )
 ؛عكدا فعكدا ،داف الثقابالرغبة في البحث عف الآخر أفضت بو لمزيد مف الإشعاؿ لعي

محذرا إياه مف أف  ،( بصكتو2حتي خرج ممثؿ رقـ ) ،بحثا عف الشريؾ كالكنيس في المكاف
 المكاف سينفجر إف أشعؿ عكد الثقاب.

 ..كىنا تتجمي فمسفة الضكء كالظلاـ عند كمييما
 

                                                           

مسرحية )نقطة ضوء(مراجعة عبدالعزيز عبد الغني عسيري،الطائف،  ،مسرحيات فيد ردة الحارثي، الجزء الأول 1)  )
 331ص ،ه 1336النادي الأدبي الثقافي،

 339ص ،مسرحية )نقطة ضوء( ،فيد ردة الحارثي)  6)
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 سينوغرافيا الفضاء في مسرح الديودراما
 مسرحية )نقطة ضوء( لفيد ردة الحارثي نموذجا

 البعد النفسي الداخمي()(1)فمسفة الضوء والظلام بين الوعي واللاوعي عند ممثل
لا  ،فيو يكره الضوء بمصادره ،(1لقد كان الضوء والظلام جدلية نفسية عند ممثل رقم )

أصبح حريضا عمي الضوء ومصادره لدرجة أن لا  ،لشئ سوي لأنو يخشي الفقد ثانية
 .يستطيع رؤيتو في أي تشكل كان

 ،( من الضوء كثيرا في بمدتو منذ صغره،  في بمدة أىميا جياع1لقد حُرم ممثل رقم )
ففقد  ،فخرج باحثا عن مكان بو رغد العيش ،يخشون إشعال النيران لئلا تستعر بطونيم

ضاءتو  وظلام المكان ،ظلام نفسو:فمبث في الظلام المركب ،للأسف مصادر ىدايتو وا 
 فنجده يدرؾ قيمة الظلاـ فيقكؿ:

راىا بكؿ كقد تككف معتمة كأنت ت ،قد تككف الأمكر كاضحة كأنت لا تراىا)(: 2_ممثؿ رقـ )
كىذا يجعمني أرم الأشياء أكثر ،في ضكء شحيح ،كضكح، لقد تعكدت أف أعيش في الظممة

  (2كضكحا منؾ()
ن فتح عينيو لا يري فضلا عن أن  حينما يقبع الانسان لفترة في الظلام يصيبو العمي وا 

لكن فقط  ،فلا تستدعي سردا حواريا بأكممو ،قصيرة جدا عود الثقابالمدة الزمنية ل
وىو ما حدث ليعبر الكاتب بتمك المحظات السريعة عن رؤية كمييما  ،رؤية لحظية.ستدعيت

 لمفيوم الضوء والظلام لديو 
( فلا يرم شيئا بغير الضكء، حدسو ظاىرم لا باطني للأشياء، جؿًّ ما 1أما ممثؿ رقـ )

 يريده أف يكتشؼ عبر الضكء المكاف كالشخص الذم يتحدث إليو.
( كلكلاه _ الضكء_ لما 2شفا لأسرار استكطنت داخؿ نفس ممثؿ )لقد كاف الضكء كا

 خرجت لمكجكد.
نحك تكجيو  ،كمف ىنا كاف ضكء عكد الثقاب بقصر مدة إضاءتو ىك المحرؾ نحك التعارؼ

 .الرؤم المختمفة لحقيقة الرؤية في الظلاـ كالنكر
 

                                                           

 339مسرحية )نقطة ضوء(،  ص ،ردة الحارثيفيد  (1)
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 ثانيا: الشمعة وتصاعد الحوار 
ليا أن تظل مشتعمة قدرا ليس بالقميل بخلاف إن الشمعة تمقي بضوء من نوع خاص و 

بأسموب  ،ليسرد كلاىما  ما مر بو من أحداث ،لذلك استدعت السرد الحواري ،عود الثقاب
فمسفي تجمي ليكشف عبر الحوار الصراع الفكري بينيما والصراع الدرامي لأحداث سردية 

 .عاشاىا
( تحذيره لو مف أف يفقد 2فيكرر ممثؿ ) ،( في إشعاؿ شمعة خاصة بو1يبدأ ممثؿ )
 سترم كؿ ما تريد دكف استخداـ ىذه المثيرات( ،أشعؿ حدقات عينيؾفيقكؿ لو ) ،مصادر ضكءه

  (: لا غني لنا عف ىذه المثيرات1فيرد ممثؿ )
 ( أسفميا2كممثؿ رقـ ) ،( فكقيا1ممثؿ رقـ ) ،فيقرراف اقتساـ الطاكلة فيـ بينيما

كحي بتغير زاكية الرؤية الضكئية لمكاتب المخرج بغية إف ىذا الانقساـ بيف عمكم كسفمي ي
إثبات حركة الزمف بيف المستقبؿ الأعمى كالماضي المنتيي أسفؿ الضكء ككأف النكر يعمك في 

كىنا تتجمي قارية الزماف في حدكد  ،المستقبؿ كالماضي ينتيي فيخفت الضكء نحك الجزء السفمي
 .المكاف

( لا زاؿ يريد القبكع تحت 1كممثؿ رقـ ) ،لمحديث ،ءةللإضا ،( محب لمضكء1فممثؿ رقـ )
  الطاكلة في ظلامو الذم تكحد معو، فنجد الحكارالتالي:

( ليطفئيا 2فيخرج ممثؿ رقـ ) ،( عددا مف الشمكع أعمي الطاكلة1يشعؿ ممثؿ رقـ))
 أنا لـ أتعكد عمي ىذا الصخب المكني:جميعيا قائلا

  (: جرب كستتعكد عمي ذلؾ1ممثؿ رقـ )
 .جربتو كأعرؼ حقيقة طعمو ،(: جربتو كأعرؼ أنا أعرؼ حقيقية ذلؾ2ممثؿ رقـ )

 .حقا أنت مبتكر يارجؿ ،لقد جعمت لمشعكر طعـ،(: جميؿ لفظ حقيقة طعمو1ممثؿ )
خمؼ الظلاـ  ،مجرد كلاـ ،كالحكاية كلاـ ،(: خمؼ الظلاـ تككف الرؤية ركاية2ممثؿ رقـ )

 ،ظلاـ كثيؼ
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 مسرحية )نقطة ضوء( لفيد ردة الحارثي نموذجا

 ((2أمكر تدفع بعضيا.) ،كخمؼ النيار ظلاـ ،خمؼ الظلاـ يككف النيار(: 1ممثؿ)
فنجد بتفجير  ،إذا كاف مف أىـ مميزات الحكار أف يكشؼ عف جكانب الشخصية المختمفة

 إضاءة الشمكع تتجمي لنا أكؿ تشكلات الشخصيتيف
 كيرم لو لكف  ،يرم لو طعـ ،: خائؼ مف الضكء2ممثؿ 

الضكء حتي أنو يعرؼ جيدا أنو يتككف مف درجات مختمفة  ىك مدرؾ تماما لأدؽ تفاصيؿ
 كىك مف اعتاد الظلاـ كسككنو كىدؤه ىذا أكلا ،مف الألكاف يرم ليا صخبا يزعجو

ثانيا: تكلدت داخؿ نفسو رىبة الخكؼ مف الجكع مف شدة ما عاناه مف فقر في قريتو حتي 
مما جعمو نفسيا يخشي رؤية أم  ؛أنيـ كانكا يخشكف إشعاؿ النيراف لئلا تستعر بطكنيـ جكعا

ككأف الضكء  ،فيرم لمضكء طعما لا يدركو غيره ،كيمازج بيف الضكء كالطعاـ ،إشعاؿ لمنيراف
 .مؤشرا لسيلاف المعاب نحك الطعاـ

( لمضكء كىك بعد فمسفي كجكدم فيقكؿ )خمؼ 2كىنا يتجمي البعد الثالث لرؤية ممثؿ رقـ )
 خمؼ الظلاـ ظلاـ كثيؼ( ،مجرد كلاـ ،اية كلاـكالحك ،الظلاـ تككف الرؤية ركاية

فذلؾ الحالـ أماـ الشعمة  ،قاليا باشلار ذات يكـ ،الشمعة تستدعي في مجمميا ألؼ ذكرم
يعيش في ماض لـ يعد  ،يعيش كفقا لكاحد مف قكانيف الحالمية الأكثر ثباتا في مكاجية الشعمة

 يعيش في ماض نيراف العالـ الأكلي. ،ماضيو كحده
الشعمة تككف كلادة  ،إنو يفكر بالحياة، يفكر بالمكت ،الشعمة ذاتيا يبدأ الزماف يقظة كفي

 ) 1سيمة كمكتا سيلا)
فأضاءت السرد بدراما ماضية  ،استدعت شعمة الشمعة عددا مف الذكريات ،كذلؾ ما حدث.

 .لأحداث تمت في حياة الشخصيتيف
يث الفقراء الطازجكف الذيف (: ذات كقت  خرجت مف مكاني الأكؿ حيث كنت، ح2ممثؿ)

لا يعرفكف الخبز الطازج،  حيث الخبز الجاؼ اليابس الذم يبمؿ بالماء، كلدتنا أمياتنا في 
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صحراء لا تعرفنا، ىنالؾ كانت مدينتنا،  مدينة لا تعرؼ الخبز، جياعيا طازجكف دائما، لا 
 .بحث عف ذاتييكتبكف الحرؼ إلا عمى ضكء القناديؿ البائسة ضاقت بي السبؿ فخرجت أ

(: أنا خرجت بعد أف شعرت بغربة تسكف في محيطي،  أصبحت غريبا، عف كؿ 1ممثؿ) 
الأسماء عابرة،  التفاصيؿ ،ما حكلي، تفاصيؿ المكاف كالزماف غابت عف عالمي، الكجكه عابرة

لا شيء يظؿ، كؿ شيءعابر، زيؼ يكتسي حياة الناس، كأقنعة كثيرة ،الحكايات عابرة،عابرة
ي تبكي، تبكي كىي تضحؾ ىؿ تعرؼ الخكؼ مف الفراغ الذم يحيط بؾ، مف تضحؾ كى

 .المجيكؿ القادـ ىؿ شعرت قبلا بمثؿ ىذا
كصكت غناء ،(يكمؿ حديثو: جائعكف يمتيمكف الكقت، كفي نصؼ الرغيؼ ليـ حياة2ممثؿ)

الناس تركض كؿ يكـ خمؼ سراب،  ،خافت يأتي مف أطراؼ المدينة، لا يغني عنا مف جكع
 (2اقتربكا منيـ ابتعد) كمما

كالتكقؼ فجأة  ،السرد لأحداث ماضية (السرد ككقفو)انتقؿ الحكار عبرىا بيف جدليتيف 
 .يعطؿ السرد كيقكم الرؤية الفكرية:كانت سلاحا ذا حديف ،ليؤازر تمؾ الأحداث رؤم فمسفية

صراع  :فيتصاعد الصراع عبر كتيرتيف ،أف تعيد النظر بعيف البصيرة لمسيرة الأحداث
 كصراع فكرم لاختلاؼ كجيات النظر بيف الممثمّيف. ،درامي للأحداث التي تمت

  ثالثا: السراج ودوره في الحوار الناقص الذي يؤخر لحظة تفجير الصراع.
  دعنا نشاىدنا بشكؿ جمي ،(:  أسرج لي سراجا1ممثؿ )
 .(: لا تجازؼ باستنزاؼ ىذه المصادر، فنحف بحاجة إلييا2ممثؿ )

 (1(: لا يخاؼ الاحتراؽ غير أعكاد الثقاب، ىؿ أنت عكد ثقاب)1)ممثؿ 
( 1كلازاؿ ممثؿ رقـ ) ،كىنا يتصاعد الحكار كتتصاعد معو الأفكار كالصراعات بينيما

بؿ أراد إشعاؿ سراجا مبينا الغرض  ،عاشقا للإضاءة بمختمؼ تشكلاتيا، فمـ يكفو ضكء الشمعة
 دعنا نشاىدنا بشكؿ جمي()بقكلو
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 سينوغرافيا الفضاء في مسرح الديودراما
 مسرحية )نقطة ضوء( لفيد ردة الحارثي نموذجا

بؿ كحتي دكاخؿ النفسية كالصراع الفكرم  ،رؤية ليست حكرا عمي الشكؿ كحسبىذه ال
 كالرؤية الكجكدية لكمييما.

لذا قاؿ دعنا  ؛شتاف ما بيف الرؤية الظاىرية لمكجكه كالأشكاؿ كالرؤية الخفية لبكاطف النفس
 نشاىدنا بشكؿ جمي.

 الدرامي فمسفة الحوار بين نقطتي التأمل الفمسفي وتأجيل الصراع السردي
كيمكت الزىر،كتختفي فيؾ  ،أف يشيخ الحقؿ ،(: ماذا يعني أف تمكت السنبمة2ممثؿ )

  الجيات الأربعة
 .(: يعني أف ليؿ سؤالنا ناـ يكما عمي رصيؼ الذاكرة1ممثؿ)
 ماتت،تحطمت ،سقطت ،(:تكقؼ أشعر أف جمؿ الفراغ اليابسة تحركت2ممثؿ )
 السطر الفارغ يغريني ،(: إذف حاف كقت قطاؼ الكممات1ممثؿ )

 (2(: السطر الفارغ بو ضكء، كلف تحصؿ عميو)2ممثؿ )
كالسراج مصدر الإضاءة الأكثر ثباتا كانتشارا ككىجا رغـ تناص قكتو في الإضاءة مقارنة 

فإنو يربط دكما المسرحية بالحكار المكثؼ أك المختصر بغية تأخير لحظة تأزـ  ،بالشمعة
( 1تضح قدرة السراج عمي إنارة ما حكؿ الداخؿ لمشخصية)كمف المقطع السابؽ ت ،الصراع

نارة الإطار الخارجي لممثؿ) ( معبرا عف لحظات الاحتراؽ الداخمي التي تنتيي بانتياء 2كا 
 اشتعاليا

تماما  ،يربط بيف مكت السنبمة كجفاؼ الحقؿ كالضياع ،( لازاؿ الجكع داخمو2ممثؿ رقـ )
 .كما حدث معو جكع فضياع

ككمتا الصكرتيف تحكياف شيئا كاحدا  ،شكؿ عبر صكرتيف رسميما في حكارهىذا الجكع ت
 كىما تشكمي الضياع عبر الجفاؼ فالمكت فالسقكط فالضياع 

كيمكت الزىر،كتختفي فيؾ  ،أف يشيخ الحقؿ ،ماذا يعني أف تمكت السنبمة :الصورة الأولي
 الجيات الأربعة
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 ماتت،تحطمت ،سقطت ،ابسة تحركتتكقؼ أشعر أف جمؿ الفراغ اليصورة الثانية: اؿ
( عبر ماض عاشو كشكؿ شخصيتو 2كىكذا كاف الجكع كالظلاـ مدعاة لفمسفة ممثؿ رقـ )

( كمجاراتو في 2( يحاكؿ فيـ ممثؿ رقـ )1حتي أضحت ترم ما لا يراه الغير، أما ممثؿ رقـ )
 الحكار.
 

 المبحث الثاني
 نقطة ضوء()ي في مسرحية تمثلات الضوء وتجميات الصراع الدرام
نقطة ضكء( يعد صراعا بطيئا يكشؾ أحيانا عمي )رغـ أف الصراع القائـ في مسرحية 

رادات كليس صداـ شخصيات مباشر فإف حركة الضكء  ،النشكب كذلؾ لككنو صراع أفكار كا 
كىي خاصية ميمكدرامية مخالفة لممسرحية الأرسطية  ،ىنا ىي المحرؾ الأكحد ليذا الصراع

 ..لمعركفةا
 أولا الضوء وعلاقتو بالصراع الفكري

 _ الصراع الفكري وعلاقتو بضوء عود الثقاب
فتشعؿ  ،الذم فجر صراعا فكريا كفمسفيا لمفيكـ الظلاـ الذم تكمف فيو البصيرة لا البصر

 فيزداد السمع قكة كالشعكر رىافة كرقة  ،الحكاس عدا حاسة البصر
( مع الظلاـ فكاف 2تكحد الممثؿ رقـ ) ،لكامنة كراءهذلؾ الصراع الفكرم كانت الرؤية ا

يرم أف البصر ما إف يُغمؽ حتي تشتعؿ  ،يخشي الضكء، يشعر بصخب لكني مكركه في كجكده
 البصيرة، فتككف الرؤية ركاية.

يريد دكما أف يرم ببصره لا بصيرتو كؿ شيء،  ،( لا يعبأ بتمؾ الرؤية1أما ممثؿ رقـ )
 الكجكه كالأماكف.

كاف ضكء عكد الثقاب بقصر فترة اشتعالو دافعا نحك إظيار بداية الصراع ما بيف  لقد 
كآخر لا يرم بدكنو كيعتمد عميو اعتمادا كميا، ككاف نتيجك ذلؾ الاختلاؼ  ،شخص يكره الضكء
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مقتسميف  ،بعد التعارؼ أف التزـ كؿ كاحد منيما بمكاف معيف لفترة مف الكقت كمف الحكار
 .ما بيف مكاف بو ضكء كآخر معتـ ،مي كأسفؿالطاكلة ما بيف أع

 .فالصراع عمي فكرة الضكء ذاتيا أكدت لصراع مكاني اقتسما عمي إثرىا الطاكلة فيـ بينيما
 

 _ الصراع وعلاقتو بضوء الشمعة
فاستطاؿ السرد معيا لنجد الصراع الدرامي كالفكرم معا يظير في  ،استطالت مدة إضاءتيا

أعقبو صراعا فكريا حكؿ  ،كلاىما ما مر بو مف تجارب كصراع دراميتجميات الحكار، فيسرد 
 ما ذُكر، فكلاىما ينكر عمي الآخر تصرفو كرؤيتو 

كمف تكثيؼ المحظة الضكئية كمجرياتيا في الحكار كالصراع مف خلاؿ عكد الثقاب ينتقؿ 
ت الكاتب إلي صراع درامي أرحب كحكار مفصؿ متحركا مف نقطة ضكء أكبر فاستخدـ صم

 .ضكء الشمعة ليحرر الحكار مف اختزالو بعض الشئ كينطمؽ نحك مسرح الفكرة
 يستدرج معو صراعا فكريا بيف الشخصيتيف  ،إف الصراع الدرامي السردم

 ( جؿ خكفو مف الضكء ىك صراعو الأبدم معو  2ممثؿ رقـ )فنجد  
كف إشعاؿ النيراف يخاف ،جائعة فقيرة قرية ،ذلؾ الصراع كاف منبعو قريتو التي جاء منيا

 لئلا تستعر بطكنيـ جكعا  ؛فييا
غادر باحثا عف ضكء نفسو كضكء  ،كانكا يستعينكف عمي الجكع بالغناء، بالمكسيقي

 فانقطعت بو السبؿ حتي انكفأ ثانية عمي نفسو يقبع في ظلاـ المكاف كالنفس معا. ؛معيشتو
الحناء لبائعة الكرد لأنيا لا (  يسترجع أحداثا يمييا صراع عمي مقتؿ بائعة 1كممثؿ رقـ)

 فيتجمي الصراع الدرامي عنده في اتيامو بقتؿ بائعة الكرد ،تحسف الغناء مثميا
 (2( لقصتو يقكؿ لو ممثؿ رقـ )1فنجد عقب سرد ممثؿ رقـ )

(: كاف قرار اليركب جبنا منؾ كاف يجب أف تخبرىـ أنؾ كنت شاىدا عمى قتؿ 2ممثؿ)
 بائعة الحناء لبائعة الكرد
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(:مف كاف سيصدقؾ ىي مدف لمزيؼ كدمعة مف بائعة الحناء كانت كافية 1ممثؿ) (2)
 لنصب المشانؽ لؾ

فيرب  ،( يعرؼ مدم ضلاؿ مدف الزيؼ التي يعيش فييا1ممثؿ رقـ ) ،لكؿ منيما رؤيتو
( يستنكر عميو 2أما ممثؿ رقـ ) ،( ما عاناه في مدينتو2بعدما سرد في حكار مع ممثؿ رقـ )

 .عف جبف فعمو ذلؾفعمو معبرا 
أـ أف  ،لصراع فكرم حكؿ أييما يسرد صدقا ،يتحكؿ بعد ذلؾ الصراع السردم الدرامي

  .كمييما مزيؼ، كتـ قياس صدؽ أك كذب أحدىما عبر فنكف أخرم كالرقص كالغناء كالشعر
 _الموقد

راع فيزداد معو الفكر ممتزجا مف بيف الصراع الدرامي كالص ،المكقد تزداد فجكات اشتعالو
 الفكرم.

تمؾ الطرؽ أشبو ما  ،يسترجع كلاىما الأرصفة التي تدؿ عمي طرؽ كثيرة قد سارا فييا
 فيسترجعا الماضي بطرقاتو كمساراتو  ،تككف بعيكف المكقد الذم يشعلانو

 ،ذلؾ الاسترجاع انتقؿ مف ركية فكرية لفمسفية عبر الانتقاؿ مف مدار سردم كصراع درامي
في في الكجكد بأكممو؛ لنجد السنبمة بتشكلاتيا المرتبة العددية كما لمدار فكرم كصراع فمس

 التي شبييا بالمكت كما خطكات الحياة ، ،أرصفة الحياة
يأتي بعد ذلؾ مجمؿ ىذه الرؤية الفمسفية بالأسطر، ككأف بالحياة كميا كفمسفتيا أسطر 

 يخط فييا ما يسيره الإنساف. ،معاشة
 ،غاياتيا كأىدافيا الإنسانية التي تتصؿ بالحياة كارتقائيالا يمكف لممعرفة أف تنفصؿ عف 

فيي خلاصة التجربة الفردية كالإنسانية كلا يمكف الفصؿ بيف الإنساف كبيف تفكيره كتعبيره 
كقد جاء حكـ الأقدميف قاسيا عمي مف يفصؿ الكممة عف أغراض القكؿ كالفكر عف  ،كتجربتو
 غاياتو.
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 الثاني لفصلا
 لحركة في مسرح الديودراماسينوغرافيا ا

الحركة ىي إحدل المككنات البصرية التي ترسـ جمالية العرض المسرحي مف خلاؿ 
التشكيلات الحركية التي تخمقيا، كما أنيا جزء مف الخطاب المسرحي ترافؽ الكلاـ أك تككف 

ركة ترتبط كليا دكرىا الدلالي في التعبير عف الأفعاؿ كالعكاطؼ كالانفعالات، كالح،بديمة عنو
أساسا كميا بجسد الممثؿ كبتعبيرات كجيو كبالأداء كما أنيا تؤثر كتتأثر بنكعية الفضاء 

   المسرحي.
ف تكقؼ فإف الحركة الداخمية مستمرة الجسد  ،إف جسد الممثؿ لا ييدأ في حركتو المستمرة كا 

حي؛ لأنو لا عبر جسد الممثؿ الذم يتكفؿ بالعممية الأكبر في تحكيؿ المكتكب إلى أداء مك 
يقتصر جسد ممثؿ عمى الأداء فحسب إنما يحكؿ ما يحيط بو إلى فعؿ مسرحي كقد يحكلو إلى 
دلالات في ضع ىذا الجسد بكؿ ما يعني ىك ما ىك حكلو مف مكاف كزماف كحدث كسينكغرافيا 

  كحكاية سيميائية.
شخصية التي يؤدييا ينظر المؤدم إلى الحركة المسرحية في المقاـ الأكؿ باعتبارىا مؤشرا لم

  كالحركة باعتبارىا كظيفة ذات دلالة عمى الشخصية كتنقسـ إلى ثلاثة أنكاع رئيسية
  طرؽ تعبيرية بملامح الكجو أولا: 

 : حركة إيمائية إشارية باستخداـ الرأس أك اليديف أك الجزء الأعمى مف الجسـثانيا
  : حركة انتقالية في المكاف مف خلاؿ الساقيفثالثا (2)

كما أف طبيعة العرض المسرحي تتشكؿ مف جدلية الحركة كالصكت التي يقكـ العرض 
بتكحيد طرفيو المتناقضة يعني في تككيف جمالي مركب جديد فإف كؿ مف عنصرم الحركة 

 كالصكت يتشكلاف بدكرىما مف صراع جداؿ ككؿ منيما لا يخمك عمى المسرح مف دلالة.
فكؿ حركة  ،لمصاحب لمنص الأصمي المسرحيكؿ ما سبؽ يمكف دراستو عبر النص ا
كقد تككف مؤشرا لصراع فكرم أك مكاني عبر  ،مكصكفة قد تُحمؿ إلي أبعاد دلالية مختمفة

 .تشكلات مختمفة
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 المبحث الأول
 )الحركة الصامتة(

 نقطة ضوء()حركة الطاولة وأثرىا في مسرحية 
  حركاتيالقد كانت الطاكلة ىي البعد المكاني في المسرحية بكؿ ت

 ،ذلك البعد المكاني في الفضاء المسرحي ىو ما استدعي البعد المكاني عبر الذاكرة
  تساؤلا عن المكان الذي أتوا منو. (الطاولة)ليكون منطمق المكان 

إضاءة خافتة عمي  ،لقد كجو الكاتب إليو النظر منذ بدء المسرحية إذ يقكؿ)المسرح مفتكح
معمقة في ارتفاعات مختمفة، كيمكف أف تككف القطع  ،البالية الخشبة يتضح منيا بعض القطع

بيضاء ،مغطاة مف الأسفؿ بقطع قماش،مف الخيش أك القماش، طاكلة مستطمية تتكسط المسرح
 (مف الأماـ كداكنة مف الجكانب كالخمؼ

ذات  ،لقد رسـ الكاتب بالكممات كصفا لخشبة المسرح كما تحكيو مف عناصر مختمفة
دة تمثؿ سينكغرافيا لخشبة المسرح أبرزىا طاكلة مستطمية كانت ىي مكاف الحدث تشكلات متعد

 الأساسي.
 ،( تحتيا2منذ قبكع ممثؿ رقـ ) ،تمؾ الطاكلة احتضنت بؤرة المكاف المركزم في المسرحية

 ( كانقساميا بينيما لأعمي كأسفؿ.1كلقائو بممثؿ رقـ )
 (التشكل الأول لمطاولة  الثبات )

يدة تكلد عادة درجة مف الانفعاؿ كالإحساس المثير بالترقب أكثر مف الحركة الحركة المق
 الحرة

 (: أنا ىنا قابع تحت الطاكلة2ممثؿ )
 (: أيف ىي الطاكلة التي تدعييا1ممثؿ )

صرار ممثؿ ) ،( مف الضكء2كبعد حكار كجدؿ بينيما حكؿ خكؼ ممثؿ ) ( عمي 1كا 
 أنت ؟ فيجيبو: أنا المكاف( مف 2( ممثؿ )1يسأؿ ممثؿ ) ،إشعاؿ الضكء

 كأسفؿ طاكلة ثابتة  ،( مع المكاف2لقد تكحد ممثؿ )
 (: دعني أريحؾ، اقترب مف الطاكلة2قاؿ لو ممثؿ ) ،كبعد الشجار بينيما عمي الطاكلة
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 ثـ ماذا بعد؟ ،(: اقتربت كلمستيا1ممثؿ)
لة، ككؿ تصرؼ ىناؾ كما تشاء، كلي تحت الطاك  ،(: لؾ المساحة فكؽ الطاكلة2ممثؿ )

 شخص حر في مكانو
 عمي الأقؿ سنككف مقتربيف صكتيا، ليكف ذلؾ ،(: اقتراحؾ جميؿ1ممثؿ)
  (:ما ىي قصتؾ مع المكاف1ممثؿ )
 (: قصتي طكيمة، ىؿ لديؾ كقت لسماعيا2ممثؿ )

 (2(: كماذا لديؾ ىنا سكم الثرثرة كالحركة)1ممثؿ )
حتي أضحي جزءا لا يتجزأ  ،مكاف( مع ال2أكلا الحكار يبرىف عف مدم تكحد ممثؿ رقـ )

 .( أنا المكاف1فيجيب عف سؤاؿ الممثؿ رقـ ) ،مف كجكده
( مف الصخب المكني الذم لـ 1ما أحدثو ممثؿ رقـ ) ،كما أدم لاقتساـ ذلؾ المكاف بينيما

 .فآثر اقتساـ الطاكلة بينيما ليبدأ مف ذلؾ الاقتساـ الحكي لما مضي ،(2يحتممو ممثؿ رقـ )
بيا تـ استرجاع المكاف كالزماف  ،لطاكلة نقطة التقاء مكاني كزماني معالقد كانت ا

 كالأحداث الخاصة بالشخصيتيف مع الفارؽ 
 .( يسترجع عبر إضاءة تامة1كممثؿ رقـ ) ،( يسترجع عبر ظلاـ تاـ2ممثؿ رقـ )

 .أعمي كأسفؿ ،ىذا تتمركز الرؤية الضدية ما بيف ضكء كظلاـ
ما لاقاه في حياتو السابقة عبر سككف تاـ في الحكار الذم  ،وثـ يبدأ كلاىما في سرد قصت

 .كاف أشبو ما يككف بالطاكلة في ثباتيا عمي خشبة المسرح
بياضو ،مييب مياب ،طاعف في السف ،بقكلو ):شيخ كبير( يُجمؿ قصتو كيكجزىا 2ممثؿ )

تمكتكا، قد تستعر  حمؿ الدلك كغني  ياقكـ لا تكقدكا النار حتي لا،قاـ عمي رأس البئر ،كالثمج
 (1دعكا زادكـ أبيات شعر خاكية، كالمسافات ستذكب كحدىا()،بطكنكـ بالخكؼ القادـ
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كالتي تتجمي  ،( برؤيتو الفمسفية العميقة2التناقض في معطيات الكممات عند ممثؿ رقـ )
 في شيخ كبير مييب مياب لـ يجد سمكم مما ىـ فيو إلا الغناء كلكف العريب يغني في دلك بئر

 .فماذا كانت الأغنية ،مما يدؿ عمي فراغ ذلؾ البئر كشكقو لمماء كلمطعاـ
فميستبدلكىا بالشعر  ،فبإشعاليا تتقد بطكنيـ جكعا ،الأغنية كانت تحذيرا مف إشعاؿ النيراف

سكاء بالجكع أك العدك  ،مف المكت في أم صكرة مف صكره ،الذم يذيب الخكؼ مف القادـ
 ..كالقتاؿ

فالقكـ لف يعبأكا بو أبدا، لذلؾ رحؿ، تقكده  ،(سرد طمب كالده لو بالرحيؿ2قـ يُكمؿ ممثؿ )
 دركب كتحطو دركب
 ( سرد قصتو1لكنو يطمب مف ممثؿ ) ،كلـ يكمؿ القصة

سمكت الطرؽ  ،(:خرجت مف مدينتي كىي نائمة، بعضيا كاف يستيقظ بكسؿ1ممثؿ )
دا بيت صغير في منتصؼ المسافة الخالية نحك الشماؿ الشرقي، كؿ الأبكاب كانت مقفمة، ما ع

كاف دكف باب، عندما قدمت الشمس نفسيا للأرض كنت قد اتجيت شرقا استقبمت الشمس 
 .بكمي فتذكرت أمي كتذكرت حديثيا الصباحي كقيكتنا الساكنة بيننا

  (: بداية مشجعة لقصتؾ ثـ ماذا حصؿ2ممثؿ)
رد يجمب الغمامة (: في الطرؼ الآخر مف المدينة كاف صكت بائعة الك 1ممثؿ)

 .(2)بائعة الحناء تغار مف بائعة الكرد لكنيا لا تحسف الغناء مثميا لذلؾ قتمتيا،للأرض
 (: مف قتؿ مف؟2ممثؿ ) 
 .(: بائعة الحدائؽ قتمت بائعة الكرد1ممثؿ ) 
 (: لماذا ؟2ممثؿ ) 

 .(: لأنيا لا تحسف الغناء مثميا1ممثؿ )
 (: كماذا فعمت؟2ممثؿ )
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نحك الطرؼ الجنكبي مف المدينة، حممت نفسي كمضيت حتى لا  (: ىربت1ممثؿ )
 .يتيمني أحد بقتؿ بائعة الكرد، في ىذه المدف لا تتكرع عف اتيامؾ بالقتؿ ما دمت عابرا

 .(: مف كاف سيتيمؾ بقتؿ بائعة الكرد إف كاف ليس عميؾ شبية2ممثؿ ) 
ث تمت مجرياتيا في أماكف لقد كاف ثبات الطاكلة دافعا نحك ثبات المكاف الدرامي لأحدا

 بعينيا 
 .لـ تتحرؾ رؤية مجرياتو إلا بتحرؾ الطاكلة ،سرد ثابت مكحد

فمـ يستطع كلاىما  ،فعؿ الثبات بالنسبة لمطاكلة كاف معادلا لثبات الفكر كثبات الرؤية
فقد كاف ثبات الطاكلة ىك  ،تغيير الأحداث كمجرياتيا طالما كانت الطاكلة في كضع الثبات

أما تحرؾ الطاكلة فقد  ،ثبات الأحداث الماضية لكمييما التي لا تقبؿ سكم الحكي ليا فقط بعينو
فكلاىما  ،كاف معادلا لتحرؾ الفكر في مناقشة تمؾ الأحداث الماضية كتبياف كجية النظر فييا

 .ينتقد الآخر في فعمو كتصرفو مع ما جرم لو مف أحداث
 

 ركة الفكر التشكل الثاني لحركة الطاولة ىو ح
لكف الحدث في  ،المعركؼ أف الدراما في أكسع معانييا ىي تصكير الفعؿ الإنساني

 (1المسرحية لا يشمؿ الحركة فقط بقدر ما يعرض لفمسفتو الدرامية)
  تحرك الطاولة مثل تحرك الفكر

في  (العدؿ كالظمـ)كما استدعتو مف جدلية  (فكاف التحرؾ الأكؿ حكؿ جدلية )النكر كالظلاـ
كقد دفع ثمنيا عدد مف  ،الغيرة التي تكلدت ،حكار مثؿ ظمـ بائعة الحناء لبائعة الكرد

 .الشخكص
 .سيضعكف لؾ دليلا ثـ حبؿ كمشنقة قد يقتمكؾ،(: ما أسيؿ التيـ في المدف1ممثؿ )
كاف يجب أف تخبرىـ أنؾ كنت شاىدا عمى قتؿ  ،(: كاف قرار اليركب جُبنا منؾ2ممثؿ)

 بائعة الكردبائعة الحناء ل
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(:مف كاف سيصدقؾ ىي مدف لمزيؼ كدمعة مف بائعة الحناء كانت كافية 1ممثؿ) ( 2)
 .لنصب المشانؽ لؾ

( دفع الثمف خكفا بيربو 1ممثؿ ) ،بائعة الحناء قتمت بائعة الكرد لغيرتيا مف صكتيا الجميؿ
عدـ فقير ككيؼ مف دفع الثمف شخص م،تنصب المشانؽ بلا دليؿ ،مف بلاد تظمـ بلا ىكاده
 ىرب بعد الحكـ عميو.

)الحب كالكره( )الميؿ كالنيار( شكمتيا الرؤية التي  (العدؿ كالظمـ)جدلية فمسفية ما بيف 
كالميؿ الذم  ،أكقفت السرد الحكارم لتحرؾ السرد الفكرم الفمسفي حكؿ جدلية النكر كالظلاـ

 يعقبو النيار كىكذا. 
 ر عبر السفر كالنكـ كاستدعت فكرا فمسفيا بعينوكنفس الجدلية تـ استدعاء الميؿ كالنيا

 
 المبحث الثاني

 )الحركة الفاعمة(
 نقطة ضكء()حركة الشخصيتيف كدلالاتيا في مسرحية 

يمكف أف يخمؽ الكاتب المسرحي منطقا مف نكع خاص كىك ما يسميو أرسطك مبدأ 
 .الاحتماؿ، فنجد الكاتب يقيس صدؽ أك كذب ما سرداه بمقياس الرقص

فضلا عف أف الجسد نفسو لو رمزية  ،فمكؿ حركة تأكيؿ ،الحركات الجسدية دكما تصدؽ
 تعبيرية أكثر مف الكلاـ نفسو

خمؽ لنا اليمجي المسرحية، فكاف  ،لقد قاؿ ككؿ ديكرانت أنو مف المكسيقي كالرقص كالغناء
 الرقص ىك الحركة التعبيرية الأكلي في استعراض ما يقكلو الفكر.

 بُعد الأكؿ لحركة الجسد حكار بينيما:فسنجد في ال
  أنؾ مزيؼ(: رغـ جماؿ سردؾ أشعر 2ممثؿ)
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(:  نفس شعكرم بؾ ك بقصتؾ نسجت لي ركاية فجاريتؾ فييا كلانا مزيؼ ككلانا 1ممثؿ)
 حقيقي
  (: فما حدكد الحي كالميت بنا2ممثؿ ) 

 (: ىي نفس حدكد المزيؼ كالحقيقي1ممثؿ )
 لحقيقي ككيؼ نقيس المسافة بينيما(:فمف المزيؼ مف ا2ممثؿ ) 
  (:بالرقص1ممثؿ) 

  (: باستيجاف الرقص2ممثؿ )
(: نعـ بالراقص سنقيس المسافة في الحركة إيماءات جميمة تجعمنا نتجمى لنعرؼ 1ممثؿ )

  (:لف أستنفذ طاقتي في فعؿ ساذج2الحقيقة ك نقيسيا ممثؿ)
 الرقص ىيا أرقص كشاركني ،(:ستمكت كتترؾ خمفؾ طاقتؾ1ممثؿ)

( يتراقص مع صكت مؤثر مناسب بينما ينكمش ممثؿ كاحد في مكاف 1يتحرؾ ممثؿ )
 قصي ما

يقتات منؾ عميؾ، يصمبؾ الحزف فتتساقط تدريجيا  ،(:ترقص حتى يأكمؾ الألـ2ممثؿ )
ليس مف شيء أبشع مف أف تتساقط ثـ تتماسؾ لتيزـ  ،قطعة قطعة، تبدك الآف عاريا تماما

 (2)نفسؾ
الرقص ىك المغة » أففيرم البعض  ،ف الرقص ىك طريقة لمتعبير عف الذاتأحيانا يكك 
ف «الخفية لمركح ، فالرقص «الأشياء التي تستطيعاف إخبارؾ بيا لا تستحؽ أف ترقصاىا»، كا 

حسب كجية نظرىـ عبارة عف لغة فيزيائية لمتعبير عف مكنكنات الإنساف، كطريقة تكاصؿ مع 
 اجز المغات الأخرل كلا يحكميا قصكر المفردات.الآخريف كالذات، تتجاكز كؿ حك 

 ،( أف تبياف حقيقة ما سرداه لف يتأتي إلا بالرقص1كفي المقطع السابؽ يرم الممثؿ رقـ )
( يرفض لا لشئ 2لكف ممثؿ رقـ ) ،فالرقص لغة خطاب ركحي عبر كؿ حركة ككؿ إيماءة

 .سكم أنو في كجية نظره إىدار لمطاقة
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( ليست فقط في الطاقة 2مية لمطاقة في كجية نظر ممثؿ رقـ )كىنا تكتمؿ الرؤية الك
 .الخارجية عبر مصادرىا المختمفة بؿ كالطاقة المختزنة داخؿ نفس الإنساف في الحركة كالجيد

( عبر الألـ الذم يجعؿ المرء 2كىنا يتجمي الفعؿ الفمسفي الصكفي لمرقص لدم ممثؿ رقـ )
 .ط بحثا عف الرقي الركحيفتذكب نفسو كتتساق ،يتساقط قطعة قطعة

 
 البُعد الثاني لحركة الجسد بالتوحد 

السمكؾ الجسماني أك الحركة في الحدث المسرحي يصكر الأنشطة الذىنية كالنفسية 
كلذلؾ فعبارة الفعؿ الإنساني التي  ،كالفمسفية التي تدفع الإنساف إلي السمكؾ بطريقة معينة

 (2عر كالأفكار ككذلؾ الأفعاؿ بشكؿ أشمؿ كأكمؿ )يطمقيا النقاد إنما تعني اشتماؿ المشا
( أف لكمييما طريقة في عرض مكىبتو في التعبير عف 1( ك)2لقد أيقف الممثلاف )

( 1كممثؿ رقـ ) ،( يقرض الشعر كيحبو كيعبر عما بو مف خلالو2فممثؿ رقـ ) ،الأحداث
 .يعتني بالرقص كحركة الجسد

فقد كانت الفنكف  ،تعبيرية عما يدكر داخؿ الإنسافكىنا يككف الفف في أسمي صكره ككسيمة 
 .بأكمميا قكلية كغير قكلية ىي الجلاء الكحيد لمكنكنات الركح

 .كطالما كانت القاعدة كاحدة كىي الفف فالتعبير عنيا لابد كأف يتحد في جكىره
 مف ىنا كانت محاكلة التكحد بيف الممثميف لتكحيد الخطي أدم لمبحث عف تكحد اليكايات

فيحاكؿ معو ليعيده  ،(أنو قد يحسف الرقص ك الغناء1(: يرم في ممثؿ )2فممثؿ ) ،المشتركة
 لطبيعتو لكنو يرفض كيؤكد لو أنو لا يعرؼ

 (: أنو يقرض الشعر فيقكؿ2فيكضح ممثؿ )
حيف يأتي الظلاـ كيستفيؽ مف الحمـ ليسأؿ عني أخبره أنؾ لاتعرفني كأني خدعتؾ بالقكؿ 

ني حيف ني كا  يغيب صكتؾ كيظير لكنؾ مغمكرا بحكايات الأطفاؿ السذج لا تبحث عني  إني كا 
 .لا تبحث

                                                           

 2ص ،الإبداع الضوئي ( أمين بكر، 1)
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 (: ثـ بعد ممطالة يقكؿ لو شعرا1فيسخر منو ممثؿ )
ألست تغالي كانت تقكؿ أف الفضاء الجميؿ في كيانؾ كأنؾ كنت تمكؾ الأصابع ببعض 

 الخطايا كأنت مكانؾ

 (2(: لديؾ مفردة جميمة لكنؾ ساخر)2ممثؿ)
ف كانا مختمفيف في 1( مع ممثؿ)2يقف ممثؿ )لقد أ ( بأف أمكرا كثيرة مشتركة بينيما _ كا 
 الظاىر_ 

فيل لمجسد أن يمتقي  ،وتوحد الجسد ،تمك الأمور حاولا تجسيدىا عبر توحد الخطي
ن تنافر فيو مكمل لبعضو بعضا ،بالجسد كما الفكر لدييما  .الذي وا 

 (: لماذا نيتز؟2ممثؿ ) 
  أننا نتجو نحك الشراكة(: يبدك 1ممثؿ)
 (:كما الذم يمنع ذلؾ؟2ممثؿ)

 .(: لا شيء يبدك أننا سنكمؿ بعضنا1ممثؿ ) 
 (: دعنا نتجو نحك فعؿ حركي يكحد اتجاىنا2ممثؿ ) 
  (: ليكف لؾ ذلؾ1ممثؿ ) 

 ضع قدمؾ ىنا،لف يحدث لؾ شيء ،(: قؼ ىنا بجانبي لا تخؼ2ممثؿ )
 (ييتزاف بشدة تتأرجح أجسادىما)ي(: كضعتيا كأف تضع قدمؾ بجانب1ممثؿ) 

  (: لماذا نيتز؟2ممثؿ )
  (:بالفعؿ نحف نتأرجح1ممثؿ)
 (: لا شؾ أننا ارتكبنا خطأ معينا لنعيد الكرة مرة أخرل2ممثؿ)

 (: ضع قدميؾ ىنا1ممثؿ) 
  (:كضعتيا2ممثؿ)
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 د/ سماح دياب

 (: نحف الآف في فعؿ الثبات1ممثؿ)
ر، ك المتمكف كالداكف، أصبحت لنا قدـ (: الثابت كالمتغير كالمتبدؿ كالمنصي2ممثؿ ) 

 (: لدينا القدرة عمى الالتصاؽ1كاحدة تكحد خطكاتنا ممثؿ)

 (2)(: نحف نشكؿ فريقا كاحدا بالتكحد2ممثؿ )
طبيعة العرض المسرحي تتشكؿ مف جدلية الحركة كالصكت التي يقكـ العرض بتكحيد  _

 طرفييا المتناقضيف غي تككيف جمالي مركب 
فكؿ حركة أك  ،نصرم الحركة كالصكت يتشكلاف بدكرىما مف صراع جدليإف كلا مف ع

 صكت لا يخمكاف مف دلالة.
ف اختمفت أسبابو عند كمييما ،لقد تكحدت الرؤم كالطمكح كاليدؼ  .كا 

( إذ تخفت الإضاءة تدريجيا كيحؿ 2كىنا يظير في الخاتمة صدؽ فمسفة ممثؿ رقـ )
( في بداية 2تماما كما كاف ممثؿ رقـ ) ،ؿ الطاكلةفلا يجداف حلا سكم القبكع أسف ،الظلاـ

 فتبدأ المعركة بينيما  ،عمي أمؿ أف يجدا مف يأتي ليكمؿ دكره في الإضاءة ليما ،المسرحية
 معركة تدكر بينيما

 (: أبعد يدؾ عني2ممثؿ) 
 (: أبعد قدمؾ عني1ممثؿ ) 
 (: تتطفؿ عمى منطقتي2ممثؿ ) 
  معؾ (: انت سمحت لي بأف أككف1ممثؿ ) 

  ىيا أخرج كابحث عف منطقة لؾ،(: إذا ألغيت ىذا السماح2ممثؿ )
  (: لف أخرج لأمكت1ممثؿ )
 (: سنمكت معا بيذه الشكؿ2ممثؿ )

  (: إذا أخرج أنت أنا لف أخرج مف مكاني1ممثؿ ) 

                                                           

 359فيد ردة الحارثي،مسرحية )نقطة ضوء(، ص(1)
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  (: ىك مكاني يابغيض2ممثؿ)

  (2(:نحف شركاء يا أبغض)1ممثؿ)
 معمنا خكفو 8قى خافتة يدخؿ معيا ممثؿتستمر المعركة بينيما مع دخكؿ مكسي

فبدأ الصراع المكاني  ،كللأسؼ افتقدا مصادر الطاقة كاممة ،تكحدت الخطي كالأىداؼ
 كالنفسي

كصراع  ،ككلاىما يسعي لأف يثبت أحقيتو بو ،صراع حكؿ المكاف الذم لا يحتمميما معا
 .نفسي حكؿ فكرة الظلاـ كىي المعادؿ المكضكعي لممكت عندىما

( فأعاد إليو بعضا مف مصادر 1لقي ممثؿ ) ،( عمي الظلاـ2د أف اعتاد ممثؿ رقـ )فبع
 .الضكء في حياتو كمكانو كنفسيتو

لكنو لـ يعبأ بكلامو حتي  ،( مف فقد مصادر الضكء معو1( ممثؿ )2لطالما حذر ممثؿ )
مف يشعؿ في انتظار  ،ممتصقيف ،فتكحدا في مكاف بعينو كزماف بعينو ؛افتقدا جميع المصادر

 ليما مف جديد ضكء المكاف كالفكر كالنفس.
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 الخاتمة والنتائج
سيدنا  ،كالصلاة كالسلاـ عمي أشرؼ المرسميف ،الحمد لله رب العالميف عمي كؿ شيء

 محمد _صمي الله عميو كسمـ _ كعمي آلو كصحبو أجمعيف.
 :بعد الانتياء مف البحث تبيف ما يمي

كم مف الكثافة كالثقؿ المعرفي كالفمسفي كالحكارم ما لا يحممو مسرح الديكدراما يح :أولا
يدخؿ في  ،فمسرح المكنكدراما مثلا يحكم عرضا لفرد لشخص كاحد ،غيره مف أنماط المسرح

فلا  ،تارة مباشر كتارة أخرم غير مباشر باستدعاء تيار الكعي كما إلي ذلؾ ،حكار مع نفسو
أك كجيتيف متعارضتيف كما الخلاؼ بيف العقؿ  ،دةيمبث إلا أف يككف عرضا لكجية نظر كاح

 .كالقمب كغيرىا
فيك التصكر الأمثؿ لمكقؼ معيف تتجمي فيو التناقضات الفكرية  ،أما في مسرح الديكدراما

كقد ينكه  ،قد يمتقياف ،كالحياتية بيف شخصيتيف ليما أبعادا جسمانية كاجتماعية كنفسية مختمفة
 أحدىما الآخر لما لا يراه.

إف لـ يكف ليما  ،مسرح الديكدراما لو مف البراعة في اختيار الممثمّيف ما ليس لغيره انيا:ث
 فمف يفمح مسرح الديكدراما  ؛نفس القكة في العرض كالحكار كالفكر

 إنو مسرح يقيس براعة ممثّميف بعينيما في الأداء عمي جميع المستكيات 
 .دبالجس ،بالحكار، بالجداؿ ،بالفكر ،أداء بالمغة

نقطة ضكء( أف يُسخر تقنيات )استطاع فيد الردة الحارثي ببراعة فريدة في مسرحية ثالثا: 
 السيكغرافيا بما يتلائـ مع المسرحية 

لقد أدرؾ ببراعة دلالات كؿ ضكء كمدم تأثيره عمي النفس كالفكر، كدلالات كؿ حركة كما 
 .تستدعيو مف سككف فكرم كنفسي كحراؾ فكرم كنفسي

بؿ استدرجيا عبر عصكر مضت بدءا  ،كغرافيا لـ تقؼ عند حد العصر الحديثتمؾ السين
عكد الثقاب( ككصكلا لأحدثيا كىك الكشاؼ الضعيؼ الذم لـ يمبث يسمط )مف أكؿ أشكاليا 

 ليكشؼ الضكء مف حيف لآخر لأنماط ضكء مختمفة عمي خشبة المسرح.
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فكاف لكؿ  ،كظفيا ببراعة (جسدمالمادم كال)كفي إطار الحركة عمي خشبة المسرح ببعدييا
 كاحدة دلالاتيا كأثرىا في المسرحية.

تكحد مفيكـ المخرج الكاحد كما  ،مسرحية نقطة ضكء عقب الانتياء مف قراءتيا رابعا:
 المؤلؼ الكاحد 

فإذا كاف التمقي ىك فعؿ بعينو تختمؼ درجتو مف شخص لآخر حسب الثقؿ الثقافي 
إذ استطاع الحارثي  ؛طة ضكء تكحد ذلؾ الفكر عند التمقيفإف في نق ،كالمعرفي كالتصكرم

 الإخراج كالعرض الدرامي في إف كاحد 
 فكانت الرؤية كاحدة عند الكاتب كالمتمقي. ،لقد كحد بذلؾ الفضاء ببعديو

كتعيد  ،تطرح الحدث ،نقطة ضكء( مسرحية فمسفية في بعدىا الأكؿ)مسرحية  :خامسا
 .يرىا الشخصيتاف في حكارىما معاالرؤية عبر جدليات مختمفة يظ

عمّيا تصؿ لنقطة  ،فتبحث في أبعاده المختمفة ،تمؾ الرؤية تحكؿ كؿ ما ىك كاقعي لرؤية
 تكحد بينيما كاشتراؾ.

 (العدؿ كالظمـ)لقد كانت جدلية الضكء كالظلاـ ذات أبعاد معرفية مختمفة تمثمت في 
 كغير ذلؾ. (حالنفس كالرك ))العقؿ كالقمب((الشجاعة كالجبف)

 
 
 
 
 
 
 

 
 

476



 

    

 31 بمجلة علوم اللغة والأد
 

 د/ سماح دياب

 :المصادر والمراجع
 المصادر :أولا

مسرحية )نقطة ضكء(مراجعة  ،مسرحيات فيد ردة الحارثي، الجزء الأكؿ
 ق   2661عبدالعزيز عبد الغني عسيرم،الطائؼ، النادم الأدبي الثقافي،

 المراجع العربية  :ثانيا        
 ،، الييئة المصرية لمكتابالقاىرة  ،الإبداع الضكئي في العركض المسرحيةأميف بكر، 

 2،1006ط
مراجعة نياد صميحة، القاىرة، الييئة العامة  ،مفيكـ الضكء كالظلاـ جلاؿ جميؿ محمد، 

 2،1001ط ،لمكتاب
 ،المعجـ المسرحي مفاىيـ كمصطمحات المسرح كفنكف العرض،مارم إلياس ،حناف قصاب

  2661، 2لبناف ناشركف،  ط ،بيركت
 ،تكنس مؤسسات عبدالكريـ عبدالله  ،فف كتابة الدراما عادؿ النادل " مدخؿ إلى

 2،2631ط
  26ص  ،2663ط  ،الييئة العامة لمكتاب ،. عبدالعزيز حمكدة " البناء الدارمى " القاىرة

  ب ت، ،القاىرة، دار الفكر العربى ،عز الدسكقى " المسرحية نشأتيا كتاريخييا كأصكليا "
 ب ط 

دمشؽ   (الخطاب المعرفي كجماليات التشكيؿ)لحديث المسرح ا ،عبدالفتاح قمعة جي
 1021،  2ط ،(22سمسمة الدراسات ) ،منشكرات اتحاد الكتاب العرب

  2613عبدالقادر القط " مف فنكف الأدب" المسرحية "،بيركت، دار النيضة،
ة كماؿ عيد )سينكغرافيا المسرح عبر العصكر( القاىرة، منتدم سكر الأزبكية، الدار الثقافي

 ب ت، ب ط ،لمنشر
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 المراجع المترجمة:ثالثا
 ،المؤسسة الجامعية لمنشر ،ترجمة خميؿ أحمد خميؿ، بيركت ،شلار، شعمة قنديؿبا

  2،2660ط
الجيزة، ىلا لمتكزيع  ،نظرية العرض المسرحي،  ترجمة نياد صميحة ،جكلياف ىمتكف

  2،1000ط ،كالنشر
 رابعا: الرسائل العممية

مسرحية نكف لممخرج ،يات السينكغرافيا في المسرح الجزائرم المعاصرجمال،رابحة بف عميو
 1023 ،أحمد بف بمة ،جامعة كىراف،إشراؼ منصكر لخضر، الجزائر ،عزالديف عبار أنمكذجا،

 خامسا: مواقع إنترنت
 .1029مجمة ممحؽ الخميج الثقافي  ،مسرح الثنائيات ،الديكدراما محمد كلد محمد سالـ،

http://www.alkhaleej.ae 
 الديكدراما( كرشة تأسيسية في كتابة النص المسرحي لعرض الديكدراما)كفاء الشماسي 

 meeting ID 84851606617عبر زككـ  5/22/1012بتاريخ 
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